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Kdszonetnyilvanitas

Ezt a miivet feleségemnek, Laurdnak ajanlom, aki szeretetteljes tdimogatasat nytjtotta a konyv
megirdsanak viharos tapasztalatai soran. Szeretnék koszonetet mondani a csalddomnak,
anyukamnak, amiért bevezetett a zene és a miivészet vilagaba, és apukamnak, amiért tizenhét
év korili koromban Baldwint adott a kezembe. Ez a munka nem johetett volna létre Ulla
Haselstein kritikus visszajelzése és nagylelkii batoritasa nélkiil. Oszinte halam neki, Florian
Sedlmeiernek és Anthony Stewartnak szol. Azok kozul, akik kritikai észrevételeikkel és
javaslataikkal mélyen hozzajarultak ehhez a munkahoz, szeretnék készonetet mondani Christa
Buschendorfnak, Marie Moellernek, Joe WeixImannak és Ramon Saldivarnak. Kilon
koszonet illeti Nic Lindenberget és Katharina Metzet. Végil: egy felkialtdas a "radikalis
kohorsznak™.

Hat évvel ezeldtt egy bardtom mesélt nekem egy hisztérikus szatirardl, amelynek cime:
Kitdrlés, és amit tényleg el kellene olvasnom. Szeretnék koszonetet mondani Marlon
Liebernek, akivel ez az egész elkezd6dott, és Percival Everettnek, akinek a baratsaga sokkal
tobb, mint labjegyzet ebben a kritikai vallalkozasban.
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FEJEZET: Bevezetés

Race, Cultural Difference and Percival Everett's Post-Millennial Novels of Racial Satire
Milyen a faji valosag az Amerikai Egyesiilt Allamokban a 21. szazadban® ? Hogyan tudunk
elszamolni ezzel az 6nkényes, mégis valdsagos fogalommal, és esetleg tallépni rajta? Es ha a
rasszizmuson tal nincs jelentése, akkor végil is milyen mértékben allandésitjak a fajjal vald
elszamolas jelenlegi eszkdzeink potencialisan azokat a kulturdlis és tarsadalmi struktirékat,
amelyek a rasszizmus rendszerszintli fennmaradasat alatimasztjdk? Az identités, az
egyenlOség €s a demokracia ezen aggalyai latvanyosan elotérbe keriiltek a kozvélemény eldtt
egy olyan pillanatban, amely a faji alapt transzcendencia pillanatanak tiint: az elsé afrikai
szarmazasu amerikai elnok megvalasztasaval.

2008. november 5-én Barack Obamat egy olyan orszag megtestesult progressziv igéreteként
hirdették, amely sajat demokratikus eszméit otthon és kilféldén egyarant kompromittalja.
Gazdasagi, politikai ¢és tarsadalmi méretli valsdg kozepette (ami az akkori dontd
kulcsszavakbol is kitlinik: Lehman Brothers, Abu Ghuraib és Katrina), a "Yes We Can",
Obama kampanyanak szlogenje a képmutatds e jelképeivel szembeni heves ellenérvként
hangzott el. Igen, Amerika megvalaszthatja elsé afrikai szdrmazast elnokét; és igen, egy
afroamerikai, aki elfoglalja a nemzet legmagasabb hivatalat, az egyenldség pératlan allapotat
jelzi. Obama csillagészati felemelkedése véglil is latvanyos tarsadalmi felemelkedést mutatott.
Ezt az euforiat tikrozte egy Gallup-felmérées, amelyet nem sokkal a 2008-as valasztasok utan
végeztek. E kérddéiv szerint az amerikaiak tobb mint kétharmada ugy értékelte Obama
gy6zelmét, mint az afroamerikaiak szamara az elmult 100 év legfontosabb vagy a két-harom
legmeghatarozobb elérelépése koziil a legfontosabbat. A megkérdezettek csaknem hetven
szazaléka egyetértett azzal, hogy "elébb-utdbb” sikeriil megoldast talalni a feketék és fehérek
kozotti faji megosztottsagra.! Obama megvalasztasa kinalta a torténelmi pillanatot, amely
stiritette azt az elképzelést, hogy a fokozatos fejlddés révén az USA (kozel) eljutott egy olyan
fajmentes szakaszba, amelyben (korlatlan) lehetdség minden allampolgér szdmaéra biztositott,
meég "egy olyan ember szamdra is, akinek az apjat kevesebb mint 60 évvel ezel6tt talan meég
nem szolgaltak volna ki egy helyi étteremben”, ahogy Obama fogalmazott a Capitol Hillen
tartott "beiktatasi beszédében". Ez a feltételezett "posztrasszista" fordulat a faji kérdés
radikalis Ujragondolésara 0sztonzott, amely a nemzet politikai és kulturalis szektorait is
athatotta.
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Rasszizmus faj nélkul: A politikai vitak a feltételezett “'poszt-rasszista' fordulatrol

Egy valosagos "poszt-faji” hype-ban a tévémisorok, ujsagok, magazinok, radiomiisorok és
blogok mind tékét kovacsoltak abbol az orszagos figyelembdl, amelyet a faj és igy a "poszt-
faji" kapott. Igy a siirgeté kérdés, amelyet az NPR 2009-ben tett fel a hallgatoinak (“Eliink-e
posztrasszista Amerikaban?" februar 11.), a kiillonb6z6 politikai taborok valaszainak széles
skaldjdhoz vezetett. A vitdk liberalis és konzervativ oldalan megfogalmazott optimista
kilatasok éles ellentétben allnak a szamos kritikus beszamoldval.? "igéret”, "dilemma”,
"mitosz", "illGzio", "fantazia", s6t "bénultsag" - az Ujsagirdi és tudomanyos szektor szamos
publikaciojaban (véleménycikkek, politikai/valasztasi elemzések, szociologiai és pedagogiai
tanulmanyok) a "faji megkulonboztetés utani” kifejezés szarkasztikus roviditésként szerepel,
amelyhez e leirasok valamelyike tarsul.> A szarkazmusnak ez a konnotacidja egyre inkabb
uralta a kifejezés hasznalatat, ahogy a kezdeti Obama-eufériat tompitotta a jelenbdl és a
"posztrasszista" Amerika kilatdsaival kapcsolatos novekvO kidbrandultsag. E felfogés
legmarkansabb céfolata végul magatdl a (volt) elnoktél szarmazott: "[A]z akarmilyen jo
szandéku is volt" - jelentette ki Obama a blcsubeszédében -, "soha nem volt reélis”, mivel "a
faji hovatartozas tovabbra is erételjes és gyakran megoszto erd a tarsadalmunkban".*

A faj hegemdn erejének szambavétele az allitélagos "poszt-rasszista” fordulat utan azt jelenti,
hogy meg kell probalni "értelmet adni egy olyan nemzetnek, amelyet a faji uralom és a faji
haladas toldereje hevesen hanytorgat, amelyet faji ellentmondésok és paradoxonok sujtanak" -
allitja Matthew Desmond és Mustafa Emirbayer (The Racial Order, 5). A formalis egyenlGség
¢s a strukturdlis egyenl6tlenség nyugtalanité egyidejiisége, amely az elnyomas multbeli és
jelenlegi formai kozotti torténelmi kapcsolaton alapul, amelyet Michelle Alexander rajzolt
meg (The New Jim Crow), az identitas kiilonb6z6 tengelyei mentén fut, a faji hovatartozastol
kezdve az osztalyon at a nemekig.> A varosi gettosodas és a tomeges bebortonzés egyarant
profital az tugynevezett "iskolabol a bortonbe vezetd ut" (school-to-prison- pipeline)
nagyon is "elkiiloniilt és egyenlStlen" maradt (Cook).® A kozépiskolai lemorzsolodok
fokozatosan csokkené aranya (IES) ellentétben all azzal a ténnyel, hogy az afroamerikai
felndtteknek (25 éves korban) minddssze 19 szazaléka szerez alapfokt diplomat (2013-ban,
NCES). A szakmai szektorban a feketék munkanélkiliségi rataja kétharmad és az orszagos
atlag majdnem kétszerese koz6tt ingadozik (8,4% vs. 4,9%; Bureau of Labor Statistics). Az
amerikai vallalatok vezetdi szintjén az "livegplafon" tovabbra is nagyon is érintetlen (EEOC),
csakugy, mint a fekete és a fehér csalddok atlagos jovedelme kozotti aszimmetria
(kétharmad).” A faji hovatartozas ezen anyagi realitasai kolcsonhatasban vannak szimbolikus

erejével. A testi tulajdonsadgokat (mint példaul a borszin, a csontszerkezet, az ididma, a fizikai
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és intellektualis képességek) az identitas egyetemes vonasaiként esszencializalja.® Az emberi

kilénbségek azonositasara €s osztalyozasara operacionalizalt kategoria mitikus erejének

tagadasa nem jelenti azt, hogy
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"tagadni, hogy val6s anyagi hatasai vannak a vilagban; és azt sem, hogy a "faj" szénak el
kellene tiinnie a kritikai szokincsiinkbdl" - hangsulyozza Diane Fuss. Sokkal inkabb *[m] ik
kell kozelebbrél megvizsgélni a faji szubjektumok termelését, azt, hogy milyen erék
szervezik, igazgatjak és termelik a faji identitdsokat" (Essentially Speaking, 91-92).

Ez sehol sem volt nyilvanvalobb, mint Obama, mint a nemzet elsé fekete politikai vezet6jének
fogadtatasdban. Obama messze nem gy lépett a politikai szinpadra, hogy a feketék
kritikatlanul Udvozolték, a fehérek pedig kategorikusan elutasitottdk, hanem ugy, mint a
szimbolikus faji megosztottsag mindkét oldalan ¢él16, virulens faji el6itéletek erdteljes
kivetitdje. Az afroamerikaiak stagnald tdmogatottsiga a megvalasztasa el6tt, ami
vitathatatlanul arrdl tantskodott, hogy a feketék kérében széles kdrben elterjedt félelem, hogy
az els0 afroamerikai elnokség reménytelen eset, ellentétben 4llt a liberdlis média
értékelésével, amely szerint Obama &llitolag képes tallépni a faji sztereotipidkon. Obama
elészor a fekete nemzeti egyenldség és a globalis lathatosag ikonjaként tiint fel, és 2009-ben
kapta meg a Nobel-békedijat, mint kilatasba helyezett kitiintetést olyan sokat vart (és részben
megvaldsitott) eredményeiért, mint a nuklearis leszerelés, az iraki haboru kivonasa, a
guantanamoi fogolytabor bezarésa, a kisebbségi jogok elémozditasa és az egészségiigyi
rendszer reformja. A faji kérdesekkel kapcsolatos hallgatasa és viszonylagos tétlensége,
kilonosen elsé hivatali évében, hamarosan széles kor( kritikat valtott ki. Obama mind
gondosan megrendezett nyilvanos viselkedésében® , mind pedig a politikai dontéshozatalban a
politikai egysegesitést tdmogatta, amely gyakran héttérbe szoritotta a faji sajatossagok
potencialisan polarizalo jellegzetességeit, hogy ellensulyozza a fehérek faji eloitéletektdl vald
félelmeit. Mégis, a "fehérek iranti gyiilolet" taplalasanak és a "fehérnek tettetés" vadja kozott
vergddott. 1

Ez a vizsgalat a "post-race” fogalmat a legujabb és végll is elégtelen kisérlet kulcsszavakent
kdzeliti meg, amely a polgarjogok uténi, a fajrol, az identitasrol és az in/egyenldségrol szolo
vitdk Ujragondolasara és a 21. szazadba val6 atiiltetésére iranyul® . Mint ilyen, a fogalom a
"szinvak" rasszizmus csucspontjat jeldli.

A polgarjogi mozgalom és az 1970-es és 1980-as években a tarsadalmi igazsagossagért tett
folyamatos erdfeszitések nyoman az 1980-as évek neokonzervativizmusa a kisebbségekkel
szembeni novekvo ellenséges tarsadalmi-politikai 1égkor kialakulasat segitette eld. A pozitiv
diszkriminacios politikaktol vald széles korti visszavonulastdl és a romlo gazdasagi
koriilményektdl szenvedd fekete kozéposztaly a makrotirsadalmi és csoporton beliili vitak
elsddleges targyava valt. A faji kérdésekkel kapcsolatos nyilvanos vitdkban Sikes Feagin
szerint az intézményi egyenl6tlenségek hangsulytalanabba valasa egybeesett a "fekete

alosztéaly", a "forditott diszkriminécid" és a "kivaltsagos fekete kbzeéposztaly™ uj szokincsének
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bevezetésével (6). Ez a szinvak doktrina, amelynek keretében kiilonbozé faji kodolasu

programokat hajtottak végre (a "drogok elleni habor(", a joléti



- Bevezetés -

reform), hozzajarult a fekete kozéposztaly jolétenek és az alsobb osztalyok romlottsdganak
feltételezéséhez. Howard Winant szavaival €lve, a "szinvaksag" doktrindja segitett atalakitani
a

a faji egyenlOség régi receptjei, amelyek egy "szinvak" tarsadalom létrehozasat
foglaltdk magukban, [...] a faji egyenldtlenség fenntartasanak formulaiva valtak. A
fehér faji kivaltsagok felszdmolasara iranyuld régi programokat most azzal
vadoljak, hogy nem fehér faji kivaltsagokat hoznak Iétre. A joléti allamot, amelyet
egykor a szegénység és a tarsadalmi igazsagtalansdg lekiizdésének eszkdzének
tekintettek, most éppen e bajok szitasaval vadoljak. ("Faji dualizmus", 88.)

A "poszt-rassz" is a mar kering6 faji gondolat stiritményét képezi. Az elsé fekete elnokséget
példaul 1963-ban az akkori féiigyész, Robert F. Kennedy hires joslata volt. Az az elképzelés,
hogy egy fekete elndk a faj végét jelenti, szdmos, az afroamerikaiakkal kapcsolatos faji
kdzhelyre rezonal. A kozhely szerint az amerikai rasszizmus elsOsorban a feketék elleni
rasszizmust jelenti. A feketékrdl azt gondoljak, hogy elérébb jarnak abban, amit reduktivan
"elnyomasi versenynek" neveznek, tekintettel arra, hogy akaratlanul "bevandoroltak" az USA-
ba a tdmeges deportalas és a rabszolga-kereskedelemben valé gazdasagi kizsakmanyolas
atjan. Méasodszor, a feketék az egyetlen "kotojeles" kisebbség, amelyet egy olyan pluralista
cimke ald sorolnak, amely nem egy orszagot, hanem egy szarmazasi kontinenst jeldl:
"afroamerikai”. A "post-race" kifejezés viszont el6észor a hetvenes évek elején bukkant fel
James T. Wooten cikkeében, aki egy "poszt-rasszista Dél" mellett szallt sikra, amelynek
gazdasagi prosperitasat nem akadalyozzak faji megfontolasok (New York Times 1971), és
azota beépiilt a faji szokincsbe, mint "olyan idészakot vagy tarsadalmat jelol vagy arra
vonatkozik, amelyben a faji elditélet és megkiilonboztetés mar nem létezik" (OED). Mint
ilyen, dsszhangban all a "szintévesztes" doktrinajaval.

E doktrina csavaros logikaja szerint, amely a polgarjogi koalicid hanyatldsa Ota uralja a
nemzeti politikaalkotast és a kozbeszédet, a faji hovatartozast éppen a kiillonbozdség
mindeniitt jelenlevé volta miatt kell elhanyagolni. Més sz6val, az ember nem "lat" szint vagy
fajt, csak kiilonb6z6 embereket lat. A faj mint a jogi, politikai és tarsadalmi gyakorlat
amelyet Ggy fogalmaztak meg, mint barmely tarsadalmi kozdsséggel szembeni elfogultsag
hidnyat, a szintévesztés fogalma "olyan kulturalis struktdrat képvisel [...], amely magaban
foglalja a (feher kivaltsdgok) szociodiszleteit, valamint a mitologidkat vagy narrativakat
(példaul azokat, amelyek szerint a fehérek legydzik a rasszizmust, a latinok sikeres pozicidba
emelik magukat, vagy a feketék diadalmasan beépilnek egy fajsemleges tarsadalomba™ (The
Racial Order, 105). Mivel a "rassz utani" kifejezés ennyire nyiltan pontatlan a denotativ

igéretét - a faj végét - illetden, éppen e kulturalis struktdra megszilardulésat jelzi, azt a
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kivaltsagot, hogy a faji diskurzus kategdriait megvalositsa és naturalizalja. Ez a kivaltsag,
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amelyet az Eduardo Bonilla-Silva altal "szinvak rasszizmusnak™ nevezett "Uj faji ideologia”
taplal és fejez ki, ugy tlinik, az a kifejezetten fehér kivaltsag, hogy "a Kkisebbségek mai
helyzetét a piaci dinamika, a természetben el6forduld jelenségek és a feketék feltételezett
kulturalis korlatainak termékeként racionalizalja" (Racism Without Racists, 2).

A fajnak ez a "poszterizalasa" a faji elnyomastol (rabszolgasag és szegregacio) az integracion
(deszegregacion) at a faj felszamolasaig tarto tarsadalmi progressziv teleoldgiat feltételez. igy
felfogva a faj transzcendenciaja mérfoldkonek tlinik a "sokbol egy” ("E Pluribus Unum®")
¢piilé nemzet pluralista igéretének beteljesiilésében. A fogalmat ilyen konnotaciokkal feltoltve
a faji kérdésekkel kapcsolatos episztemikus versenyben hasznaltak ki. A fehér (liberalis és
konzervativ) spektrumbol szarmaz6 kommentarok azt sugalljak, hogy az elsé fekete amerikai
eln6k megvalasztasa azt bizonyitja, hogy a faji vita végre lezarulhat. Igy elhallgattak a
rendszerszintii rasszizmus éget0 problémai, valamint a rabszolgasagért jar6 jovatétel elhizodo
kérdése. Ezekben a "posztrasszista" vitakban és mashol is az a szembet(ind, hogy a jogfosztas
kdzponti tenyét rendszerszinten elfedik: azt, hogy az aldozatok tébbsége szdmara szinte
lehetetlen kitdrni a szegénység és a biintetés 6rdogi korébdl. A rasszizmus rendszerszintii
dinamikéjat, amely itt miikodik, félreismertetik, mint az egyéni képtelenséget a tarsadalmi
életbe valo (vissza)integralodasra, mikozben gyakran megtagadjak a valasztojogot vagy a
sikeres allaspalyazatok lehet6ségét. Ezeket a problémakat igy a faji patologia tiineteiként
naturalizaljak. Mint diszkurziv elhallgato, a "post-race" nem teszi lehet6vé a "post"-ba beirt
két ellentétes olvasat koziil mindkett6t, nevezetesen a post-race-t (mint a "faj" meghaladasat)
és a post-"race"-t (mint a "faj" meghirdetéset és Ujragondolasat). A kifejezes aktualis
hatadsanak szambavételére tett kisérlet soran elengedhetetlendl fontos kiillénbséget tenni a
kifejezés denotativ és konnotativ dimenzidja k6zott. Nominalis jelentése - a faj vége - eltér
implicit igéretétdl, nevezetesen a rasszizmus végétol. Erre a dontd kiilonbségre tobbek kozott
Ta-Nehisi Coates mutatott ra. "Amerika kiizdelme" - allitja a fekete Ujsagird es kultarkritikus
- "nem az, hogy poszt-rasszista, hanem poszt-rasszista legyen™ (2014). A "poszt-rassz" ebben
a tekintetben ugy jelenik meg, mint a rassz azon hatalmanak részletezése, amely a faj és a
rasszizmus, pontosabban a rasszizalasnak alavetett tarsadalmi szerepldk és a faji semlegesség
kivaltsagos szféraiban ¢lok kozotti hallgatdlagos szakitas bebetonozasat szolgalja. Coates
hangsulyozza, hogy a "rassz utani* kifejezés arra szolgal, hogy elrejtsen "egyfajta félelmet,
nem attol, hogy "beszélgetést folytassunk a fajrol”, hanem att6l, hogy feltegyik a helyes
kérdéseket a rasszizmusrdl", példaul a gazdasagi egyenlétlenségrdol. Mara a "post-race”
politikai beszélgetés lezarult. A feketék elleni rendorségi 16voldozések elleni fergusoni
tiintetések nyoman kihivés eldtt allunk, hogy targyaljunk a politikai cselekvés

szlikségességérdl szolo kritikai belatas és a kozvélemény tudatossaganak egyre magasabb
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szinvonalardl - legyen sz6 akar a #blacklivesmatter mozgalomrol, akar,
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altalanosabban, a Trump-kormanyzat elleni civil tiltakozas - a strukturalis aszimmetriakkal és
a megszokott antinomiékkal, amelyek a fehér nacionalizmus, a rasszizmus, a négytldlet és az
idegengytilolet kortars visszahatasanak alapjat képezik. Miutan a "poszt-rassz" az egyik
"legdurvébb™ és "legdurvdbb" példaja volt annak, amit Toni Morrison tajékozatlan, de
szlikséges kortars faji diskurzusként definial (Playing in the Dark, 8), végil is a "poszt-rassz"
Ujraélesztette és kiegészitette a faj kulturalis figuracidirdl sz46l6, maig tart6 vitakat.

szerepét, amely a szines borliek altal osztott tapasztalatok és szokasok torténelmileg
meghatarozott halmazat hatarozza meg. Ezt a koncepciot hangsulyoztak a "poszt-rassz”
kritikusai, és kulondsen az afroamerikaiak, akik dva intettek attol, hogy feladjak kdzos
kdzosség- es orokségérzetiiket (vo. Michael Eric Dyson "Race, Post Race", Matt Bai "Is
Obama the End of Black Politics?"). A multikulturalis szorakoztatGipar korszakdban ezek a
vitdk e korszak kozponti jellemzdjével kiizdenek: a tomegesen forgalmazott massag €s a faj
politikai semlegesitésének nyugtalanitdo egyidejiiségével. A feketeség e hegemon modelljeit
olyan korméanyzati tanulmanyok hoztak létre és terjesztették, mint a Moynihan-jelentés.
Daniel Patrick Moynihan hirhedt tanulméanya nagy hatassal volt a feketék (csaladi) életérol
alkotott kulonféle tévkepzetek beliltetésére az amerikai kozvelemény képzeletvilagaba ("The
Negro Family: The Case for National Action"), Gttoré szerepet jatszott a fekete gyermek- €s
serdiilokorral kapcsolatos tarsadalmi problémak szociologiai Osszekapcsolasaban az
afroamerikai anyasaggal (v6. The Moynihan Report and the Politics of Controversy). A
politikak (mint példaul a kisebbségek jogi €s biintetdjogi célba vétele), a nyilvanos perek (lasd
Rodney King és O.J. Simpson), a hiradasok (lasd a fergusoni faji "zavargasok™ medialis
keretezését) vagy a sport, a komédia €s a miivészetek szorakoztaté formadi alakitjadk azt,
ahogyan a feketeséget ma egy zenei hangzéashoz (hip hop) és beszédstilushoz (a fekete
kdznyelv), egy ruhazkodasi formahoz (pl.pl. a kapucnis pulover), az atlétika (pl. kosarlabda),
a komédia (pl. Dave Chappelle) és az iras (gondoljunk csak a Sapphire és kortarsai altal irt
"varosi fikciokra"), de a patologikusan feketeként naturalizalt tarsadalmi betegségekkel is. A
kereskedelmi hiperlatvanyossdg és a tarsadalmi-politikai marginalitas kozott vergbdve,
Amerikaban feketének lenni gyakran azt jelenti, hogy vagy kulturalis id6toltésnek, vagy
tarsadalmi problémanak tekintik az embert.

E vizsgalat kozéppontjaban egy amerikai szerz6 all, aki nemcsak a fekete identitasrol es a
fekete szerzoségrol alkotott elditéleteket kérddjelezi meg, hanem a faji kérdéseket vizsgald és
kritiz&lo bevett eszkdzoket is: Percival Everett. Az 1957-ben sziiletett, Los Angelesben ¢16
fekete ird fanyarul komikus faji szatirakat irt, amelyek elméleti kihivast jelentenek és

tarsadalmi szempontbdl is éleslatéak. Ezredfordulé utani faji szatira-regényeiben a faj
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kulturalis kdzponti szerepén vald tullépés és a faj tarsadalmi sdlyanak szamonkerése kozotti

ambivalenciat allitja esztétikai kdzéppontba.
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napirend. A jelenlegi vitdk nagy részét megelozve és megfogalmazva Everett projektje az

Obama beiktatasa utan egy évvel kozzétett, eddig legfrissebb példannyal tetdzott.

Diversify Et Impera: Identitaspolitika és a ""poszt™ kultusza(i)

Sok tudos és kritikus feltette a kérdést, hogy hogyan tudunk eligazodni a faji kérdésekkel
kapcsolatos valtozé szociokulturalis tajképben a polgarjogi paradigma utani iddszakban?
Hogyan befolyasoljak ezek a valtozasok a szinesbérliek életét és tapasztalatait az Egyesilt
Allamokban, és hogyan jarulhatnak hozza a kisebbségi miivészek miivei, reagilva és
megeldlegezve ezeket a valtozasokat, a faj természetének és miikodésének megértéséhez a
"szintévesztés" koraban? Obama elndkjeloltségét kovetéen Charles R. Johnson fekete
professzor és regényird tobb tudoshoz csatlakozva hangsulyozta, hogy a fekete identitas,
kozosség ¢€s kulturdlis homogenitds formulaszerli fogalmai nem elégségesek. Ezek a
kozhelyek, allitja Johnson, a mai kisebbségi tapasztalatokra jellemz6 ellentmondasok koziil
sokat kiloknek a keretekbdl ("The End of the Black American Narrative"). Ez a mindent
athatdé ""'poszt-ethosz"", amelyet Kwame Anthony Appiah szemléletesen az arucikké valt
etnikai kultura kapitalista kontextusaban targyalt, inspiralta a "posztsoulos”, "poszt-fekete" (és
"poszt-rassz") beszamolokat, hogy tallépjenek a faji kilénbség hagyomanyos koncepcioin, és
szabadda tegyék a teret ezeknek az ellentmondasoknak.'* A humor és a szatira
episztemoldgiai mddozatai, amelyeket a kétértelmiiség és az ambivalencia hataroz meg, -
sokatmond6 modon - kiemelkedé modon egészitik ki a jelenlegi miivészeti kisérleteket, hogy
"hivatkozzanak a kialakult faji diskurzus "ideoldgiai és narratologiai Grokségére™, arra
rifoljanak, atkonfiguraljak vagy akar el is utasitsak™ (Roman, 17).

Percival Everett szatirikus debutalasa az ezredforduldon a multikulturdlis beolvadas, a kanoni
konszolidacio és az esztétikai pluralizacio iddszakaba esik. A szines bor(i amerikai irok egyre
Ontudatosabb "beszélgetéseket folytatnak mind a kulturalis el6zményekkel, mind a fogyasztas
és értelmezés kontextusaival”, valamint a tarsadalmi integracidval (18).%2

Az etnikai identitas tarsadalmilag szentesitett taxonomiait atvéve a multikulturalizmus az
1990-es évek vegén érte el fenykorat, amikor - mint Werner Sollors hangsulyozza - "az
irodalom- és kultdrakutatasban eddig nem tapasztalt kbzponti szerephez jutott, [mikdzben] a
kisebbségi csoportok esztétikai kifejezodései globalis korforgasba keriiltek" (151). A
multikulturalizmus altalanossagban az amerikai kulturalis és tudoméanyos tajkép
diverzifikalodasat hatarozza meg, amikor a kisebbségi miivészet (és az azt vizsgald elméletek)
a nemzet tantervi k&nonjanak és kulturélis korpuszanak intézményes részéve valtak. A polgari

kohézio és a szociokulturalis hovatartozas fogalmakeént a kifejezés
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a konzervativ, liberalis, baloldali esszencialista és radikalis baloldali kontextusban kiilonb6z6
konnotacidju alkalmazasok sokasagat foglalja magaba, mivel "nemzetkozileg elfogadtak, és
kiilonbozoképpen hasznaljak a faji, etnikai és kulturalis sokszinliséggel jellemezhetd kortars
tarsadalmak ¢és kozosségek leirasaként; a sokszintiséget elismerd hivatalos nemzeti €s
intézményi politikaként; egységesitd nemzeti fogalomként; a nemzeti identitas f6 jelzojeként
¢és az allampolgarsag iranyelveként; az identitaspolitika kiillonb6z6é formainak kollektiv
leirasaként; valamint a tarsadalom és a kdzosségek tarsadalmi és kulturalis sokszintiségének
kezelésere vonatkozé politikai allaspontként”. (Encyclopedia of Race and Racism, 321). Az
1990-es évek ugynevezett kanon- vagy kulturharcaiban az amerikai akadémian a kisebbségi
tudosok a nyelv és a torténelem bevett felfogasat és vizsgalati modjait biradlva timadtak meg a
"magas” irodalom nyugati korpuszat és az esztétikai miivészet és érték velejard fogalmait.
Ezek az allampolgari elismerésért qua kulturdlis reprezentacioért folytatott kiizdelmek
korrelalnak a feketeségnek mint a massag jelzdjének radikalisan megndvekedett kereskedelmi
forgalmaval a zene, a sport, a komédia és az irodalom szorakoztatd szinterein. Az esztétikai
értek és a kulturalis hitelesség fogalmai ezért a nyilvanos és tudoményos vitdkban erdsen
vitatott kérdéssé valtak.

Az amerikai tarsadalomnak mint "a kulturak konténerének" (Hollinger, 79), azaz mint a faji,
etnikai és nemzeti hovatartozas szerinti kulonallé kézosségek kulturalis konglomeratumanak
az elképzelése Horace Kallen "kulturalis pluralizmus" fogalmara utal.®® Kallen, egy zsidd
Ujségird, akinek asszimilacitellenes programja volt, elvetette a progressziv korszak
"olvasztotégely" doktrindjat (vo. Israel Zwangwill azonos cimili darabjat), amely szerint a
kisebbségek beolvadnak az angolszdsz foaramba. Kallen azonban "a megkiilonboztetd
bevandorlocsoportok altal Amerikaba hozott kiilonboz6 kultarak autondmiajanak és
fennmaradasanak" (Hollinger, 94; kiemelés télem) hangsulyozasat "kizardlag eurdpai
vonatkozasunak" (100) tartotta. A "sokszinliség" faji dogmaja szerint viszont minden
kisebbség a nemzet tagabb szociokulturdlis egészének egy értékes aspektusat keépviseli. A
tarsadalmi szervezOdés és képviselet valoban Ujszerli vezérelve helyett a multikulturalizmus
mag-ideélja,'* polemikusan szolva, Gigy tiinik, hogy a "kiilon, de egyenld" szegregacios
doktringjat valositotta meg teljes mértekben. A magan- és szakmai életben kiillonbozo, de
ugyanolyan szabad és hiteles identitasok sokasaga kodzott szabadon és "autentikusan™ élni és
kifejezni magunkat, amelyek azonos lehetéségekre jogosultak a magénéletben és a szakmai
¢letben, ugy tlinik, hogy "htinek kell lenniink ahhoz, aki mér vagyunk, vagy aki lennénk, ha
nem lennének torzitd hatasok™ - allitja Kwame Anthony Appiah (Az identitas etikaja, 17). A

vagy-vagy-kompromisszum tehat az identitas dnvalasztasanak alcazéasa.
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Az identitas altalanossagban azt a szubjektiv latdsmaodot irja le, amely a tarsadalom altal
biztositott ismeretelméleti, tapasztalati, performativ és kifejezési lehetdségeken alapul.
Appiah az identitas es az azonosulas dialektikajat, a cimkék "emberekre vald alkalmazését, a
cimkének megfelelé emberekrdl alkotott elképzelések tarsadalmi és pszicholdgiai hatasait"
irja le az "azonosulas, az a folyamat, amelyen keresztil az egyének kialakitjak [identitas]
projektjeiket" alakitjak, a cimkék nyilvanos hozzaférhetdségén (és altalaban sztereotipiak altal
informalt konszenzudlis alkalmazhatésagukon), egyéni internalizalasukon (egy kollektiv
identitas tagjaként valo azonosulasban) és az ebbdl ered6 viselkedési mintakon alapulva, amit
Appiah "treatment-as”-nak nevez (66-69). Ez a treatment-as az énvalasztas problematikajahoz
vezet, amikor is

egy bizonyos identitdshoz valdé hozzarendelés kritériumai kodzott olyan dolgok is
szerepelnek, amelyek felett nincs befolyadsod - mint a nem, a faj és a szexualis
irdnyultsag esetében -, akkor az, hogy azonosulsz-e ezzel az identitassal [...] nem
csak rajtad mulik. [..mikdzben] valaki, aki fekete identitassal rendelkezik, és
afroamerikai identitdsdval azonosul, tobbet tesz anndl, mint hogy egyszeriien
elismeri afroamerikai szarmazasat, megis igaz, hogy egy olyan tényre reagal (a [...]
szarmazasrol), amely fiiggetlen a dontéseitdl, egy olyan tényre, amely ugymond az
énjén kiviilrél érkezik". (Az identitas etikaja, 70.)

Appiah szerint a kblcsOnds polgari felelosségvallalas és az egyenld befogadas liberalis eszméi
emberi lehetdség van, nem varjuk el és nem is kivanjuk, hogy minden ember vagy tarsadalom
egyetlen életmodhoz konvergaljon" (Cosmopolitanism, xv). Azaltal, hogy az identitast az
dnmeghatarozas mindent meghatarozé elveként hirdeti, ugy tiinik, hogy maga a sokféleség
akadalyozza a tarsadalmilag befogadd és politikailag hatékony kollektiv cselekvést es a
kozosségek kozotti szolidaritdst. A "kultdran beldli problémaként” megfogalmazott
sokféleség a kulturalis tisztasagot és fuggetlenséget tdmogatja, amely "feltételezi [az adott
csoport] tagjainak rogzitett és alland6 azonosulédsat" (Breinig és Losch, 31). Végs6 soron "a
sokféleség iranti elkotelezettseg”, ahogy Walter Benn Michaels allitja, "a legjobb esetben
[legfeljebb] elvonhatja a figyelmet" nemcsak a gazdasagi egyenldtlenségekrdl (16), hanem a
(fels6)oktatasban és - ami e munka szempontjabol a legfontosabb - az esztétikai ertékelésben
tapasztalhaté strukturalis aszimmetriakrol is.

A multikulturalista taxonémidba beirt problematikus feltételezések az "etnicitas" novekvo
jelentdségében is megmutatkoznak. Ez a fogalom a faj helyébe Iépett, mint a kiilonbseg
politikailag korrektebb kategéridja, amely a testi jellemzdket viselkedési és kulturalis
vonasokhoz koti (v0. Markus és Moya, 22-23). Kilondsen a liberalis diskurzusokban
"kibavd" kifejezésként szolgal olyan kérdések és fesziiltségek kezeléseben, amelyek
valdjdban a faj tarsadalmi teriletehez tartoznak. Desmond és Emirbayer az etnikai
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hovatartozast az egymassal 0sszefiiggd
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fogalmak faj és nemzetiseg. Az etnikai hovatartozas, amelyet széles kdrben a csoporthoz
tartozas kozos kulturan és szarmazason alapuld k6zos érzésének fogalmaztak meg, a "fajilag
mas" kategoriaval Osszeegyeztethetetlen nem fehér boriiek (kiilondsen a 20. szazad elején
bevandorolt dél- és kelet-eurdpaiak) szamara egy befogaddbb rubrikaként jelent meg. "Az
etnikai kategorizalas és konfliktus "mint olyan™ - allitja Desmond és Emirbayer - mindig és
mindenitt létezett. Mégis a nyugati gyarmati uralom Kiterjesztése kellett ahhoz, hogy
kialakuljon a ma fehérségkdzponti faji uralomként ismert rendszer (a szinesbdriiekkel
binarisan)" (The Racial Order, 58). A faji hovatartozassal ellentétben az etnicitds sokkal
pozitivabb konnotacioval bir. Az a tény azonban, hogy az etnikai 6nérvényesités nagyreszt a
nem fekete emberek kivaltsdga marad, tanusitja annak az amerikai osztalyozasi és uralmi
rendszerben vald érintettségét. Eric Sundquist azt allitja, hogy maés differencialis
megnevezésekkel ellentétben a "fekete és afroamerikai” nem valt "etnicizalttd". A tudos
inkabb azt allitja, hogy "a feketék fajiak maradnak, [...] mert a szin, akar a hozza kapcsolddo
kozosségi vonasok, akar a neki tulajdonitott csoporttagsag, még mindig minden mast
feldImal" (14-15).

"Oszinte, természetes ellentét hianyaban" David A. Hollinger azt allitja, hogy a soksziniiség
oOriasi sikere elOsegitette az OsszeiitkOzeést az egyseges amerikai identitas pluralista igenyei
(amelyek az euro-amerikai kulturalis és politikai elsébbségre épiilnek) és az altala "a
partikularizmussal szemben a multikulturalizmust a "posztetnicitasnak™ kellene felvaltania,
mivel ez "a sokféleségnek egy sokkal valtozatosabb alapot vetit elére, mint amilyet az
etnocentrizmusok sokfélesége nydjthat” (107). Emory Elliott, aki Ova int az egyre
sokszinlibbé valé massag miivészetre gyakorolt karos hatasaitol, hires modon a "kultarharc"
vitainak befejezésére szélitott fel (Aesthetics in the Multicultural Age). A kulturpolitikaval
szemben a muvészetcsindlds "megosztd" nézetei helyett Elliott az esztétika ujragondolasa
mellett érvel, hangsulyozva, hogy "[a] kérdés tehat nem az, hogy megszabadulhatunk-e a
szépség és a miivészet iranti vagyat kezeld diszciplinaktol; sokkal inkabb az kell, hogy
legyen, hogyan hatarozzuk meg Gjra a "miivészet" paramétereit, és hogyan fogalmazzunk meg
uj kérdéseket a kulturalis kifejezés olyan moddon torténd értékelésére, amely mindenki
szamara tisztességes és igazsagos” (9). Az afroamerikai kultura tertletén a kulturdlis kritika
kulturaelmélet "posztsoul™ és "poszt-fekete" aganak képviseldi tették.

A "post-Soul" kifejezést Nelson George alkotta meg a fekete kultdrarol szolo értekezésében,
amely az 1970-es évek "Soul" korszakanak véget kovette, amikor a fekete tarsadalmi és

kulturélis identitas kdvetkezetes reprezentéacidi uralkodtak (Buppis, B-Boys, Baps, and Bohos:
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Notes on Post- Soul Black Culture,1992; vo: The Contradictory, Triumphant, and Tragic
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1980-as evek az afroamerikaiak altal megtapasztaltak szerint (kordabban Fekete és azeldtt
Négerek néven ismert)). Thelma Golden a "poszt-fekete" miivészethez irt kuratori
bevezetdjében (2001) uttdrdnek nevezte ezt a kifejezést, mint "tisztdzo terminust, amelynek
ideoldgiai és kronologiai dimenzioi és visszahatasai voltak. Olyan miivészek jellemezték, akik
hajthatatlanul ragaszkodtak ahhoz, hogy ne nevezzék Oket "fekete" milivészeknek, noha
munkdassadguk atitatodott, s6t mélyen benne volt a feketeség Osszetett fogalmainak
Ujradefinidlédsaban™ ("Bevezetés", Freestyle, 14). Golden és tudostarsai torekvése a feketeseg
és a lélekallapot "posztmodernizélasara™ - vegyiik észre a nagybetiiket e cimkék monolitikus
implikacidjanak jeleként - a torténelem és a periodicitds posztmodern felfogdsahoz
kapcsolodik, kilonos tekintettel a hagyomany problémajara és a jelenlegi mivészek
adossagara és az attdl vald eltdvolodasara, valamint az egyenldtlenség korabbi feltételeinek
posztkolonidlis felfogésara, amelyek tovébbra is strukturalis aszimmetridkban alakitjak a
tarsadalmi életet.’®

Mark Anthony Neal a "post-Soul" iskola kiemelked6 teoretikusa. A "post-Soul™ elmélete egy
olyan generdciés véltast tdmogat, amely egybeesik a deszegregacié és a Varosi
deindusztrializacio tarsadalmi-politikai atmenetével, valamint a fajkdzpontu politikatol
(affirmative action) valo visszavonulassal a tomegkommercializalt kisebbségi kultara
korszakaba. A szegregaciotdl és annak tarsadalmi korlataitdl mentesen, Neal 1964 és 1984
kozott sziletett "lélek-babai™ komplex szubjektivitasokat képviselnek, amelyek a monolitikus
modellektdl a "feketeség metanarrativaihoz" (3) vezetd radikalis valtozasba agyazdodnak. Paul
C. Taylor tehat a "post-soul”-t olyan atfogod allapotként hatarozza meg, amelyre a miivészek
kilénosen, de nem kizarélagosan rahangolodnak (627). A terminoldgiai nyitottsag hasonld
szintjére torekedve Bertram D. Ashe a "post-soul esztétikat" olyan vonasok és technikék
"matrixaként" tételezi, amelyeket a miivészek e kulturalis allapot reprezentalasdban
megosztanak ("Stomping the Blues No More?" 613). Az erre a valtasra adott miivészi valasz
elveinek kidolgozasaban Neal és tudomanyos kortarsai Trey Ellis lelkes (nneplésére
tamaszkodtak, aki a popkultara keveredésének és a koltdi ontudat 01j szellemét {innepli,
amelyet az "Uj fekete esztétika" cimii miivében propagal. A "kulturalis mulatt", a fiatalabb
generacids fekete miivész archetipusa, aki jol ismeri és sokoldaluan haszndlja a kiilonb6z6
hagyomdnyokat ¢és kodokat, Ellis legjelentdsebb ¢és legvitatottabb koncepcidja. Ez a
koncepci6 tovabbra is jelentds, mert meghatdrozta a fekete miivészet nyitottabb, azaz nem
esszencialista latdsmodjanak elméletalkotasara iranyuld késébbi kisérletek napirendjét, és
problematikus, mert a hibriditds fogalmat a fekete test fizikai tartomanyahoz Kkéti, Gjra
megerdsitve egy olyan tapasztalati cselekvOképességet, amely a szubjektum-alakitds hegemon

dinamikajaval kapcsolatos szdmos aggasztd kérdést lehangol, ha nem is vet el. A Kkortéars
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miivészeti formakra, példaul a hip-hopra 6sszpontositva a tudosok azota csatlakoztak a

kulturélis 6rokség és a miivészi szabadsag tinnepléséhez. Mark Anthony Neal is a mai fekete

zenét hangsulyozza, figyelembe véve az R'n'B-énekes R.
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Kelly és kortarsai fekete témakkal, hagyomanyokkal és sztereotipiakkal, mint jellegzetes
"valasz a vilagra, amelyben élnek". Kiemelve "cinkossagukat abban, hogy ezeket a dolgokat
olyan formékban "ismertté" teszik, amelyek latszolag alddssak a feketék korébbi
generacidinak érzékenységét €s kiizdelmeit, ez egy legitim elkdtelezddés egy olyan vilaggal
szemben, amely maga is erdteljesebben alaassa ezeket a stratégiakat ¢és kiizdelmeket" (2001,
21). Ennek az eltolodasnak az egyik leginkabb euforikus vitdja volt Touré széles korben
befolydsos beavatkozésa, a Who's Afraid of Post-Blackness? What It Means to Be Black Now
(2011) cimii konyve. A "homogenizald6 médiakulturat" problematizalva a kulturkritikus a
"poszt-feketeséget" az identitds "hatartalan" lehetOségeivel teszi egyenlové. Szemben a
"poszt-feketeséggel”, amely "egy csddbe ment fogalom, amely a faj naiv megértését tikrozi
Amerikéban [... a "poszt-fekete"] azt jelenti, hogy olyanok vagyunk, mint Obama: a
feketeségben gyokerezink, de nem korlatoz minket" (12). Ami sokatmondd médon tovéabbra
is fontos aggodalomra ad okot az olyan tuddsok szdmara, mint Bertram Ashe, hogy vajon a
"feketeségnek a poszt-black irok altali megzavarasa végsé soron a feketék szolgalataban
torténik-e", és ennek folytan, hogy a kdzosség és a szolidaritas kérdéseivel vald foglalkozas
nem akadalyozza-e valdjaban a fekete miivészet arnyalt és elfogulatlan bemutatasat (614).
Richard Schur szaméara viszont a "poszt-feketének™ vagy "poszt-soul”-nak cimkézett
miivészek magukba foglaljdk az ebbdl a tarsadalmi-esztétikai fesziiltségbdl fakadod
ellentmondésokat. "Ha a korabbi generaciok, példaul a Harlemi Reneszansz miivészei az
afroamerikai élet méltosagat és erkolesi értékét igyekeztek megragadni, vagy egyenldséget
kovetelni, ahogyan a Black Power hivei tették ezt a fehér kulturalis és politikai hegemoniat
kihivo provokativ vasznaikkal, akkor a jelenlegi generacié az 6rokolt feketeseg metafizikai
valdsagat (vagy valotlansagat) hangsulyozza" - érvel Schur ("Post-Soul Aesthetics"”, 646).

E beszamolok kozil sokan nem foglalkoznak kritikusan sajat elfogultsagukkal. Egyrészt a
fekete (popkulturalis) elit meritokratikus dicséitése e konyv egyik alapvetd problémajara hivja
fel a figyelmet. Az Egyesiilt Allamok fekete lakossagan beliili ndvekvé tarsadalmi-gazdasagi
és szociokulturdlis megosztottsag megneheziti "a" fekete k6zdsség monolitikus fogalmat. E
kilénbségek ellenére a fekete kdzéleti személyiségeket, akik altalaban a politikai, vallasi és
kulturalis elit jol szitualt soraibdl keriilnek ki, tovabbra is a faji kdzOsségik egészének
sz6szolbinak tekintik, még azokat az alsébb osztalybeli tagokat is, akik messze a feltételezett
faji vezetdiknél alacsonyabb tarsadalmi rétegben helyezkednek el. Masodszor, e "poszt-
fekete/lélek" beszamoldk kozul sokan ambivalens allaspontot képviselnek a fajjal szemben,
amelyet egyszerre probalnak megkérddjelezni mint a fekete identitas reduktiv kritériumat és

" muvészetként,

megtartani annak érdekében, hogy a fekete kulturalis gyakorlatot ne "csa
hanem kulturalisan kilénallonak allitsak be. A faj hallgatolagos ujrafelvétele ellentétben all a
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"poszt-faj" szatirikus hasznalataval, amelyet Ishmael Reed és Colson Whitehead

védelmezett.®
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A New York Times 2009-ben megjelent tanulmanyaban Whitehead egy év "poszt-rasszista
¢letrol" elmélkedik. A fekete regényird a "popkulturara [...,] reményeink, félelmeink és
legkedvesebb &lmaink szinterére™ nagyit ra, arra célozva, hogy a faji hovatartozas
felszamolasa mindenekeldtt "markaépitési problémat" jelent, amely egy egész iparag magjat
fenyegeti. Whitehead szarkasztikusan soporve a kiilonb6z6 médiaformakat a filmtdl az
irodalomig (koztuk az 1970-es evekbeli Sanford és fia cimii sitcomot és Toni Morrison
Pulitzer-dijas klasszikusat, a Belovedet), a feketeségrél alkotott sztereotip képek kihasznalasat
birdlja. Most, hogy ezek a képek allitdlag elszakadtak a faji hovatartozastol, és igy
megfosztottak Oket empirikus valosaguktol, Whitehead egy alternativ faji nevezdt javasol:
"Emberek, akiknek a teste torténetesen tobb melanint termel, és ez rendben van". A
"nyugtalan 1ab szindrémat", mint a nap trendszer( differencialis allapotat hirdetve Whitehead
arra céloz, hogy a faj felszamolasa sérti tamogatoinak sajat érdekeit, mivel az egyetlen terdlet,
ahol ez valdban valtozast hozna, a kultdra - mivel azt mér kitiltottak a politikai diskurzusbol.
A nyugtalan lab szindroma ebben az értelemben orvosi metaforaként is olvashatd, amely egy
sajatos eufemizmusra utal, amelyet gyakran hasznalnak a fekete miivészi (6n)kizsdkmanyolas
leirasara, nevezetesen a "csoszogasra”, amely nyilvanvaldan a labak allandé mozgésaval jar.
Whitehead szatirikus esszéje azt sugallja, hogy a rasszizmus valdsziniileg azért marad fenn
strukturalisan, mert mindenekel6tt kulturalis allapot.

Nem tujdonsag, hogy a faj nemcsak mint mitikus, hanem mint félrevezetd fogalom lebontasara
tesznek Kisérletet. George

S. Schuyler szatirikus disztopidja, a Black No More (1931) a fekete borszin gyogymodjarol
elmélkedik, amely a (vildgos)feketeség arnyalatai alapjan a faj visszaallitasat eredményezi.
Azt, hogy a faj tires jel6ld, Zora Neale Hurston is allitja, aki szerint a feketeség kizardlag a
fehérséggel vald negativ viszonyban nyer értelmet ("How it Feels to Be Colored Me" (1928)).
A fehérség, allitotta viszont James Baldwin, nem mas, mint "erkélcsi dontés”, amely visszatér
"a jegy arara", amelyet az amerikai telepesek fizettek azért, hogy fehérré valjanak, "a fekete
jelenlét tagadasaval és a fekete leigazasanak igazolasaval" ("On Being White... and other
Lies", 1984 167-169). Napjainkban a faji valosag problémaja paratlan jelentoséget 6ltott az
etnikai kulturélis diskurzusban. Nem meglep6, hogy Percival Everett, a fajjal mint (-n
kizarolagos) kulturélis kérdéssel vald szakitasarol ismert ird, kdzponti hivatkozasi pontként
szerepel Saldivar azon kisérletében, hogy Whitehead "poszt-rassz" szatirikus kiaknazasat az
etnikai irodalomkritikéara adaptalja (2011, 2013).

A "posztrassz esztétikaval" az amerikanisztika tudds "egy Uj 'képzeletbeli' gondolkodast
szintetizal az igazsagos tarsadalom természetérdl és a faj szerepérdl annak felépitésében" az

Egyesiilt Allamok etnikai életének paratlanul soksziniivé véldsa kozepette ("The Second
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Elevation of the Novel", 5). Ennek az esztétikai reflexionak négy f6 szempontja a kdvetkezok

kritikai aktualizalasa
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posztmodern poétika a miifajok Ontudatos keverésében és atdolgozasaban a “spekulativ
realizmus™ modjan. Mivel "sem az irodalmi realizmus, sem a modernista elidegenedés, sem a
posztmodern jaték, sem a méagikus realista csoda nem elégséges formalis helyettesitéje a [faji]
igazsdgossag konkrét tartalménak™, ezért e kortars Kisebbségi mivészek fantazia és
torténelem keverése az, ami sajatos “"transzformativ" hatast valt ki, mivel "a regényes irénia
formai feltételeivel probaljak esztétikailag megmagyarazni, hogy a XXI. szazadban miért
szamit még mindig a faj [...] mint az elképzelt viselkedésmintak valds hatasa" (“Historical
Fantasy, Speculative Realism, and Postrace Aesthetics", 594-96).

Konyvem hangvételének kalibraldsa érdekében tartézkodtam attdl, hogy a koényv
kdzéppontjaba helyezzem sem a "poszt-lélek”, sem a "poszt-fekete", sem a "poszt-fajta”
kifejezést.}” Ez a tanulmany azonban koszonettel tartozik Saldivar tudomanyanak,
amennyiben segitett abban, hogy Everett az elébbi két cimke latens, nemzedékek kozotti
hatokorén til a kortars kisebbségi irasmiivészet térképére keriiljon. Igy kulcsfontossagu, hogy
Everett szatirikus regényeit ne csak a fekete hagyomany (ellen)részekeént, hanem az amerikai
faji kérdésekkel kapcsolatos szélesebb korli kulturakozi vita (ellen)részeként is gondoljuk el.
Saldivar ezen (j faji imaginariumrol alkotott felfogasat modszertani kiindulépontnak véve ez
a tanulmany megkisérli azt nydjtani, amit Saldivar (eddig) nem: annak a "meta-tudatnak"
Everett altali sajatos artikulaciojanak részletes targyalasat, amely - Saldivar allitasa szerint -
meghatarozza, hogy ez a kortars kisebbségi ir6 formalisan Gjratargyalja az etnikai és (poszt-
)posztmodern irds bevett modelljeit. Whitehead emlékeztet benniinket arra, hogy a faj
tovabbra is szamit, mert a feketeseg es a feherség szimbolikus vélasztovonalanak mindket
oldalan sziikség van ra. Mig a faj mint tarsadalmi kategdria megsziintetésére iranyul6 felhivas
a rasszizmus megszlntetésének vagyat arulja el, a faj mint kulturalis kategoria
megsziintetésére iranyuld felhivas, amelyet Gene Andrew Jarrett a kortars fekete irdsokban
jegyzett meg (Deans and Truants, 3), gyakran ugy tiinik, elarulja azt, amit Alexander G.
Weheliye Ggy azonosit, mint a késztetést, hogy "az afroamerikai identitast egy Kkicsit
Osszetettebbé tegyuk anélkil, hogy feladnank™ (idézi Everett interjuja Peter Monaghannal,
79). Everett irasanak jellegzetes vonasa, hogy kategorikusan megneheziti az ilyen, a
komplexitastol a komplexitas felé fordulds, kilénosen, ha "posztrasszioként™ cimkézik (vo.
Abramovich). "Ha - ahogy Darryl Dickson-Carr véli - Everett valamilyen szempontbol
"poszt-rasszista", akkor talan az, hogy miivei ravilagitanak arra, hogy az amerikaiak milyen
gyakran koldulnak a kérdésben a "faj" tekintetében; val6sagat inkabb feltételezik, mintsem
bizonyitjak" ("Ut6sz6: From Pilloried to Post-Soul”, 271-72). Ami ebben az értelemben
emancipacids elmozdulasnak tlinhet a faji kérdésektdl, az Everett stratégiai kisérletének
tekinthetd, amely a faji vitak jjaélesztésére és azok vakvaganyaira valo ravilagitasra iranyul.
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Nem fekete, nem elég fekete és mindketté: A faji hovatartozas szatirikus vizsgalata
Percival Everett regényeiben

Percival Everett a Georgia allambeli Fort Gordonban szlletett 1956-ban, két évvel a
polgarjogi mozgalom egyik dontd eseménye utan: A Brown vs. Board of Education
legfelsObb birdsagi itélet. A dél-karolinai Columbidban nétt fel, egy orvoscsalad harom
gyermekének egyikeként. Miutan 1974-ben leérettségizett az AC Flora kozépiskolaban,
Everett a Miami Egyetemen szerzett diplomat filozéfiabdl és biokémidbol. Az Oregoni
Egyetemen toltott kétéves egyetemi tanulmanyok utdn, ahol a Ludwig Wittgenstein és a
(1980-82), és mesterdiplomét szerzett Suder cimii elsé regényéért, amely a kovetkez6 évben
jelent meg. Elsé tudoméanyos allasait D. H. Lawrence-0sztondijasként az Uj-Mexikoi
Egyetemen és (vendég) angol tandrsegédként a Kentucky Egyetemen (1984-ben, illetve 1985-
t6l 1989-ig) a Notre Dame-i Egyetemen (1989-91), a Wyomingi Egyetemen (1991-92), a
Kaliforniai Riverside-i Egyetemen (1992-98) és a Dél-Kaliforniai Egyetemen toltotte be. A
USC-n 1998-t6l 2007-ig az angol nyelv professzoraként dolgozott, 1999-t61 2002-ig pedig a
tanszékvezetdje volt. 2007 dta az angol nyelvtudomany kivald professzora, 2009 6ta pedig az
irodalom ¢és kreativ irds doktori programjanak vezet6je. 1994 ota a Callaloo cimi
afroamerikai miivészeti folyoirat szépirodalmi szerkesztdjeként dolgozik. Az évek soran
szépirodalmi zsiiritag volt, tobbek kozott a PEN/Hemingway Award for First Fiction, a
Hurston/Wright Legacy Award és a Rea Award for the Short Story zsiirijében. Szamos hazai
és nemzetkozi elismerése kozott szerepel a New American Writing Award (a For Her Dark
Skin és a Zulus cimii irasokert), két Hurston/Wright Legacy Award (az Erasure és az | Am Not
Sidney Poitier cimii irasokért), valamint az American Academy of Arts and Letters Award for
Fiction. 2011-ben beiktattdk a Dél-Karolinai Irodalmi Hirességek Csarnokaba. Ot évvel
késobb, 2016-ban bevalasztottak az Amerikai Miivészeti és Tudomanyos Akadémia tagjai
kozé.

Everett, az amerikai irodalmi élet egyik legtermékenyebb és legsokoldalibb ir6ja. Evente
(legaldbb) egy konyvet jelentetett meg anélkil, hogy az irodalmi mainstream (legalabbis
eleinte) felfigyelt volna ra. Mara munkassaga husz regényt, négy egyenként révid regény- és
versgylijteményt, egy Chris Abanival k6zds festmény- és verseskotetet, kiillonbozo, még nem
gyljtott novelldkat, egy gyermekeknek szo6lé matekkonyvet, valamint szdmos kritikai esszét
és veélemeénycikket foglal magaba. Harminctdt évvel irodalmi debltalasa utan a Los

Angelesben él16 szerzd tovabbra is szakmdja egyik legnépszeriibb bennfentes tippje.®
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Everett recepcidja, ahogy azt Keith B. Mitchell és Robin G. Vander is elismerik, "csak lassan
érkezett meg" (7). Percival Everett: Writing Other/Wise (2013) cimii tudomanyos
tanulmanyuk csak egyike annak a harom esszégylijteménynek, amely egyediildlloan Everett

miivészetének szentelt.r®

Derek C. Maus volt eddig az els6, aki Everett irasait egyetlen
tudomanyos miiben targyalja (Jesting in Earnest, 2019). Anthony Stewart tanulmanya
jelenleg folyamatban van (Approximate Gestures). Az afroamerikai irodalom "nagy"
antologiai ¢s tarsai eddig nagyjabol tartozkodtak Everett emlitésétol. "[A]z Everett
palyafutasanak hosszat és szélességét tekintve - allapitja meg Trent Masiki - nehéz elképzelni,
hogy a Norton Anthology of African American Literature (1997) és az Oxford Companion to
African American Literature (1997) szerkeszt6i hogyan tudtdk 6t figyelmen kival hagyni"
(36). Az afroamerikai irodalomtorténet kisebb tarsaiban viszont az elmult harom évtizedben
folyamatosan nétt az Everett-tel kapcsolatos cikkek szdma (lasd az "Idézett miivek" cimii
részt). Irodalmi projektjének soksziniisége, valtozatossaga és Osszetettsége Everettnek azt az
elismerést hozta, hogy az afroamerikai irodalom "kiszdmithatatlan” (Goyal),
"kategorizalhatatlan™ (Sallis), vagy - még inkabb - "jellegzetesen jellegtelen™ ir6ja (Bates).
"Kategorizalhatatlansagat" gyakran vitattak a szerz6 kanoni "elhelyezésének™ bonyodalma
kapcsan. Hogyan kategorizalhatunk - tette fel dnironikusan a kérdest Tracie Church Guzzio -
egy olyan iro6t, akinek a miivei
tartalmazza Dionliszosz, Médeia, Tiresziasz, lkarosz és a John Wayne-film, a The
Searchers atdolgozasat, ugyanakkor megprébalja megirni az afroamerikaiak
"torténetét”, amelyet a Il. vilaghdbor( utani Amerika leghirhedtebb politikai
ellensége, [a néhai] dél-karolinai szenator, Storm Thurmond irt? Akinek miive a
francia posztstrukturalista elmélet (kiléndsen a szemiotika), a filoz6fus Ludwig
Wittgenstein, Ralph Ellison és Laurence Sterne hatasat tikrozi? Ki irt egy
gyermekkonyvet, valamint egy Uj bevezetést a Jefferson-bibliahoz?
(53)
Az, hogy Everett nem hajlandé kétszer ugyanazt a kdnyvet megirni - polemikusan szolva -,
csodalkozasra, ha nem megdobbenésre ad okot, az esztétikai (e-) értékelés problémai felé
tereli a figyelmet, amelyekre ez a konyv Gsszpontosit. nevezetesen a szerzOi autondémia, az
esztétikai innovacid és a kulturdlis 6rokség problémaira. Barmennyire is félrevezeté lenne
Everettet "egyszemélyes tabornak™ bélyegezni, fontos hangsulyozni ellenkonvencionalis
allaspontjat. A feladat tehat az, hogy Everett innovacios lendiletének politikai
kdvetkezmenyeit irjuk le azzal, hogy a faj (konvenciondlis fogalmaival valé szakitast
esztétikai Iépésként politizaljuk.?® Everett inkabb annak az esete, amire Charles R. Johnson
taldloan ramutatott. Johnson szerint a kritikai feladat az, hogy a fajrol folytatott folyamatos
vita sziikségességenek tudatositisat 0Osszekapcsoljuk a fekete identitds és szerzOség e

modelljeibe beirt korlatozasok (némelyikétdl) valod elszakadéssal.
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"kanonikusnak", es igy legitimaltnak tekintették, hogy részt vegyenek a faji kérdésekkel
kapcsolatos "hivatalos™ vitakban, és hozzajaruljanak azokhoz.

Az olyan szines borili irok, mint Everett, valojaban a kulturalis kovetkezetesség hallgatdlagos
kovetelesének vannak kitéve. Ezek az igények uraljdk az afroamerikai irodalom rendkivil
politizalt, szerz6-fixalt, szubjektivitas-k6zpontd és autenticitas-iranyitott diskurzusat (lasd a 2.
fejezetet). Ezek egy olyan reprezentacids protokollba olvadtak 0Ossze, amelyet jobban
ismerlink "a reprezentacio terhe™ néven, és amelyet James Baldwin hires megfogalmazasa
fémjelez. Ez a protokoll irja el6 és normalizalja a feketeség tarsadalmi besorolasat és
kulturélis fogyasztasat. A kulturdlis szektorban a rasszizalt miivészek mualkotésait alavetik
annak, amit Joe WeixImann "'faji' alapd kulturalis elhatarolasnak™ ("Bevezetés", xv) nevez. A
nekik tulajdonitott faji kozosségek szoszoldiva, mint ilyenekké degradalodnak. fgy keriilnek
be és szivodnak be a dominans kultira nyilvdnossagaba, mikdzben nem feérnek hozza az
(6n)reprezentécié alternativ Utjaihoz. Mivel a rasszizalt szubjektumok strukturalis hatranybol
indulnak a nyilvanos lathatosagért és legitimitasért folyo szimbolikus versenyben, a kulturalis
sztereotipidkra adott adekvat vélasz kérdése nem lehet a tudatos nem/megfelelés egyszerii
kérdése. Sokkal inkabb ravilagit arra, amit John Guillory a reprezentéacio kulturdlis és politikai
fogalmainak veszélyes Osszemosodasaként ir le: a faji identitdsok és a szerzoi
onpozicionalasok, a kdzosségi szészolas funkcionalista elképzelései es az irodalmarok altal
elképzelt identitas és szolidaritas fiktiv forgatokonyvei kozott (Cultural Capital).

A faji olvasas (faji) problémaja, amely Everettnek mint az afroamerikai irodalom szerzdjének
recepciojat érinti, a faj kulturalis logikajahoz kapcsolodik. Ez a logika all a fekete "hitelesség™
rendkiviil jovedelmez6 kihasznalasanak hatterében, amely az irodalmi piac hallgatlagos
mércéje, és amely meghatarozza az irhat6 hatarait. Az "afroamerikai tapasztalatként" kordlirt
fekete autenticitds az olvasasi elvarasok egy meghatarozott csoportjaval korrelal, amelyek -
amint azt a kdvetkez6kben targyaljuk - mind a kereskedelmi, mind a tudoméanyos szektorban
keringenek. A Madhu Dubey altal "a mimetikus realizmus, a faji partikularitas és a delegalas
szoros 0sszefonddasanak™ (Signs and Cities, 44) nevezett fogalomban tartva az "afroamerikai"
irok irodalmi miveitdl altalaban azt varjak el, hogy

afroamerikai fOszerepl6ket mutatnak be bizonyos torténelmi témak, kulturalis
foldrajzok, politikai diskurzusok vagy a faji hovatartozas altal meghatarozott
szubjektivitasok mellett. Ezek a sz6vegek pedig akkor "autentikusak", ha szerzdik
afroamerikaiként azonosithatok, fiiggetleniil attol, hogy ezek a szerzok kivanjak-e,
hogy igy jellemezzék O&ket. Ezek a protokollok hozzajarulnak ahhoz az
elképzeléshez, hogy az afroamerikai irodalom k&nonja, vagyis "legjobbjai" csak a
fekete élet valosagat abrazoljak. (Az afroamerikai irodalom a faji hovatartozason
tal, 2)

Maga Percival Everett szemléletesen kijelentette, hogy "nem képviselheti az afroamerikaiakat
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[...] senki sem" (interja Anthony Stewarttal, 127). Nemcsak sok regénye nem
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fekete foszereplokkel. Néhanyan teljesen kihagyijak a faji hovatartozast, mint karakterjegyet.?!
Masok viszont olyan fekete karaktereket mutatnak be, akiknek foglalkozasa, érdeklddési kore
vagy tarsadalmi hattere hagyomanyosan Osszeegyeztethetetlennek tekintheté az ugynevezett
fekete tapasztalattal. Az "6néletrajzi alkuk" (Rone Shaversszel készitett interja, 70) onjeldlt
kritikusa Everett nem az ugynevezett fekete tapasztalatrol ir, hanem a fekete fészereplok
olyan széles spektrumu tapasztalatarol, mint a baseballjatékosok (Suder), vietnami veteranok
(Setalj el a messzeségbe), romantikus irdk (A vizkara), farmerek (Sebzettek és tobb novella),
hidrologusok (4 vizgyijté), milegyez6 horgaszok (Torlés és tobb novella), rendérok
(Feltételezés), hogy csak néhanyat emlitsiink. Ezzel parhuzamosan, ahogy Mitchell és Vander
ramutatott, az Everett fikcidjat formalé “kulturdlis anyag" és intertextualis szOvetségek
tallépnek a faji hovatartozds bevett hatarain. Amint azt a 2. fejezetben targyaljuk, Ralph
Ellison, Lawrence Sterne és Mark Twain kulcsfontossagu hivatkozasi pontok Everett fikcidja
szamara a regényes fikcid hagyomanyat képvisel6 afroamerikai és euro-amerikai szerzok
hosszU listaja kozott (12). Végul, esztétikai szempontbol a miifajjal és a formaval vald
Kisérletezése, a (nyelv-)

) filozofia és (jel-)elmélet, a modernista és posztmodern poétika adaptacidja egyarant
bonyolitja nemcsak az esztétika és politika, a tarsadalomkritika és az elméleti reflexid, hanem
a fikcid és a tény elagaz6 fogalmait is (v0. Stewart "Theoretical Blackness™).

Nem meglepd, hogy Everett konvenciondlis ellenpontja a feketeség multikulturdlis és
kanonikus modelljei ellen iranyul, amelyek - ahogyan azt a regenybeli torlées a
leghangsulyosabban hangsllyozza - biinrészesek voltak abban, hogy az "afroamerikai
irodalom" végsé soron korlatozott és korldtozd cimke (v6. Anthony Stewarttal készitett
interji).22 A szerzot végiil is az teszi a fekete kulturalis termelés faji politikaja szempontjabol
olyan kulcsfontossagu esetté, hogy szbvegei a reprezentacios jogok, mas szoval: a fekete
onreprezentacio sarkalatos problémajat tikrozik (vo. 2. fejezet). Ebben a tekintetben Everett
azon irodalmi Gjitok hosszu soraban all, akik azért kiizdenek, hogy miivészként €s ne (csak)
"fekete" muvészként definidljdk oket. Ez a kiizdelem a fekete irodalom korai torténetére
nyulik vissza, amikor a rabszolgasdg megsziintetése érdekében a feketék egyenjogusagaert
érveld abolicionista kisérlet a feketék civilizacios egyenrangusagat a miivészetek elsajatitasa
alapjan hatdrozta meg. Ezek az els6 fekete irodalmi alkotasok, amelyeket a fehér mecénasok
azért rendeltek el, hogy megcéfoljak, hogy "[a]z Isten tudja, hogy a feketék kozott elég
nyomorusag van, de nincs koltészet" (Thomas Jefferson, Notes on the State of Virginia),
meghataroztak a napirendet a fekete amerikaiak torténelmi és kulturalis kitorlése ellen a fehér
mester narrativajabol irdnyuld késobbi torekvések szamara. A miivészi igazolds e szik

keretein tullépd els6 jelentds elmozdulas az Ugynevezett harlemi reneszanszban csicsosodott
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feletti ellendrzést az ellenséges erdktdl, hogy ujrafogalmazzék, mit jelent a "feketeség" a

nemzet szemében, és hogy képeket mutassanak be
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a fekete kompetencia és zsenialitas szélesebb kozonség szamara" (Japtok és Jenkins, 18).2 A
20" szézad folyaman az afroamerikai irodalomrol sz6l6 vitadk folyamatosan valtakoztak a
partikularizmus és az univerzalizmus, a kulturalisan specifikus és az esztétikailag befogadd
miuvészetszemlélet kozott. A politika és az esztétika kozotti torésvonal, amely ma a teriilet
alapjat képezi, kiilonb6z6 konfliktusos szembenallasokban bukkan fel, a folklor és az igényes
miivészet, az oralitds és az irasbeliség, valamint a faj és az elmélet kozott (vO. Stewart
"Theoretical Blackness™). Annak ellenére, hogy a fekete népnyelv "szintézisként" valo
instrumentalizaldsdval megprobaljak athidalni ezeket a szakadékokat, az afroamerikai
irodalom kanonikus taja tovabbra is megosztott marad a (fehér) elmélet és a (fekete) kultira,
valamint a ndi és férfi iras és kritika mentén (vo. a 2. fejezetet és a 3.1. fejezetet a Glyphrél).?*
A szatira mint Kkritikai modalitas és irodalmi forma Everett szamara a tarsadalmi-irodalmi
kritika eszkdzeként szolgal, de egyben a fekete hagyomany(ok)kal val6 kritikai beszélgetés
modjaként is. A szerz6 nyiltan kiallt amellett, hogy az (afro-)amerikai irodalomiras egy
bizonyos hagyomanyaban all. Amit gyakran hangsulyoz, hogy nem hajlandé kiallni e
hagyomany mellett az "afroamerikai" cimke nevében, amely ala gyakran leegyszeriisitGen
besoroljak munkéssagat. Everettet Ugy képzelhetjik el, mint aki az afroamerikai irodalom
mezején helyezkedik el, amelyben regényei olyan poziciofoglalasokat jelentenek, amelyek
lehetéveé teszik szamdara, hogy kiviilalloként irjon a kanonikus szektoron beliilrél (vo. 2.
fejezet). Ennek megfeleléen azt allitom, hogy faji szatirdiiban Everett kovetkezetesen a
"fekete" iras kiilonbozé konvencidit vizsgalja, hogy felrobbantsa az afroamerikai irodalom
hatarait.”® Ennek soran kiilonbdz6, konvenciondlisan nem feketének felfogott elemeket
sajatitott ki. Everett Kiterjedt regényiroi projektje, amely Platontol Sidney Poitierig terjed,
valgjaban gy foghato fel, mint az afroamerikai irodalmi mez6ben Uj pozicidk igénylésére (és
ezéltal annak Kiterjesztésére) tett szisztematikus kisérlet. Ezek a poziciok olyan kiilonboz6
irodalmi teruletekhez és szempontokhoz kapcsoldédnak, mint a gérég mitologia (Dioniiszosz,
Sotét boréeért), a western és az amerikai Nyugat (Isten orszaga, Sebzettek), az dkokritika, az
indian és mexikoi-amerikai misztika (Vizmosas, Martin Aguilera teste), krimi (Assumption), a
groteszk (Zulus) és a levélregény/torténetirds (A History of the African-American People
[javasolt] Strom Thurmond, ahogyan Percival Everettnek és James Kincaidnek mesélte),
valamint altalaban a nem faji vagy faji szempontbol kétértelmii torténetmesélés (pl.pl. Cutting
Lisa, Walk Me to the Distance).

Percival Everett, mint szakteriletének kivételes uttdréje, szamos tény Percival Everettrol és
irodalmi munkéssédga mind a mai napig nagyrészt alul tanulmanyozott. Derek C. Maus atfogo

értekezése Everett munkassagarol, amely a menippei szatirat veszi sajatos tudomanyos
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a jovobeni kutatasok, amelyek - akarcsak ez a kdnyv - Everett munkassaganak egyes részeire
és aspektusaira 0sszpontosithatnak. Az Everett-kutatok lassan, de folyamatosan novekvd
kozossége kiilonbozo kritikai szempontokbol kozeliti meg irodalmi munkassagat. Ezek koziil
néhany kiilondsen kiemelkeddvé valt: a faji szatira (kiilonds tekintettel a fekete irodalmi
konvencidkra és kulturalis aggalyokra, mint példaul a ferfiassag és az osztaly; a tiltakozas és a
triikkosok), a (poszt)regionalizmus (kiilonos tekintettel az amerikai Nyugatra), a?® 6kokritika,
az elmélet (és az elméleti regény), valamint szdmos mas nyelvi és formai vonatkozasu aggaly,
mint példaul a mifaj, az intertextualitds és a humor (parddia ¢€s ironia). Tekintettel ezekre a
kritikai fokuszokra, Everett, masodszor, ugy is felfoghatd, mint aki egy kilén helyet foglal el
a kortars afroamerikai miivészet irodalmi tajképén beliil. Esztétikai programja, amely
regényes programjat alakitja, dontden kiilonbozik egy sor olyan projekttél, mint Ishmael Reed
"neo-hoodoo" poétikaja, Toni Morrison "torzsi" memoarjai a faji traumarol, John Edgar
Wideman varosi példazatai az elnyomas kisérté mualtjarél, Paul Beatty hip-hop-hangsulyos
parddiai a fekete varosi szcenarol, vagy Colson Whitehead kozeposztalybeli portréi a fekete
¢letrdl és techno-futurista vizioi a faji disztopiardl. Természetesen ezek a leird egysorosok
nem feltétlenll tesznek igazsdgot e szerzOk munkassaganak koltéi spektrumardl. Amire
azonban ravilagitanak, az az a szerzdspecifikus jellegzetesség, amely miatt ezek az irok széles
korben elismertek. E szerzokkel ellentétben Everett "metafekete" ironak tekintheto, aki
tudomanyos szatirdkat irt a faj kulturalis rezsimjérél. Faji szatirdi az akadémia fogalmi
szférajabol inditjak tamadésaikat a tarsadalmi és kulturalis status quo ellen. Az egyetem mint
a tarsadalmi felemelkedés és a kulturalis intézményestilés dontd fontossagu teriilete Everett
torténetvildgaiban a tudastermelés liberalizalasdnak és oOkonomidjanak egyarant vitatott
helyszinét jelenti. A Glyph példaul egy 18 hdnapos fekete zsenidlis kisbabat, Ralphot mutatja
be, aki szeret "jatszani" az elmélettel, és a teljes nyugati filozéfiai hagyomanyt elolvassa a
kisagyaban. A nyelv és az irodalom néma mestereként 6 Everett megtestesiilt kritikdja az
Atlanti-6cean mindkét partjan uralkodo irodalmi dogmatizmusnak, amely kifejezetten a fekete
kulturélis kifejezésmad stratégiai esszencialista elméleteit timadja. Az En nem Sidney Poitier
vagyokban viszont maga Everett is feltlinik, mint a hagyomanyosan fekete Morehouse
College nonszensz professzora. O oktatja a regény "Nem Sidney Poitier"-nek nevezett
fohosét, hogyan hasznalja a maga javara a nevével valo identifikacios 0sszeférhetetlenseget,
és hogyan tegye pokolla fehér és fekete elnyomait. Ami kdzos ezekben a szdvegekben, kdztik
Everett legnépszerlibb projektjében, az a szerzore jellemz6 (felsd)oktatas hangstlyozasa. Ez a
hanem azt is, hogy a faj mint kulturélis probléma foglalkoztatja, amely visszatéré kulturalis

probléma a
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atfogo referenciarendszerek - tudomany, politika, média, miivészet és szOrakoztatoipar -,
amelyek a tarsadalmi vilagban valo létezésiinket és cselekvésiinket befolyasoljak.

Everett recepciojat dontéen a 2001-ben megjelent szatirikus regénye, az Erasure (Kihalas)
alakitotta. Ez a szOveg nemcsak Everettnek az elmélet és a mark&nsabban metadiszkurziv
formak felé valo fordulasahoz kapcsolodik, amelynek uttoréje a Glyph volt. Az erasure mint a
kiadoi ipar és konkrétan a varosi fikcié mifaja elleni fanyar tdmadas bebetonozta a szatira
fontossagat az 0j évezred elsé évtizedének irodalmi termésében (vo. 3.2. fejezet). Ez a
tanulmény harom regényre 6sszpontosit, amelyek részét képezik annak, amit Everett
ezredfordul6 utani szatiraregényeként koérvonalazok. Ez a regényes korpusz az 1999 és 2009
kozotti éveket oleli fel, és hat regényt és egy novellat foglal magaban. Ezek kozé tartozik a
Glyph (1999), az erasure (2001), a Grand Canyon, Inc. cimi novella (2001), az American
Desert (2004), a Strom Thurmond &ltal javasolt A History of the African-American People
(2004), ahogyan Percival Everett és James Kincaid mesélte (2004), a The Water Cure (2007)
és az | Am Not Sidney Poitier (2009). A harom vizsgalt regény Everett faji szatirajanak
kdzponti szovegeit képviseli: A Glyph, az Erasure és az | Am Not Sidney Poitier. Amikor
ezeket a regényeket a fajjal és annak kortars valosagaval valé széleskorii és kizarolagos
foglalkozasuk szerint szintetizdlom, magatol Everettdl veszem az iranyt, aki hangsulyozta,
hogy "egyetlen miivet sem tekintek egyedinek. Ugy gondolom, hogy egy egész miivet irok,
amilyen sokféle darabja van" (interji Tissut et al., 83). A szerz6 tehat Gigy irja le valamennyi
mivét, hogy "Osszeilleszkedik, mint egy atfogd projekt. Egy nagy regényt irok". (interju
Anthony Stewarttal, 121).%

A szovegek kiilonallo, de heterogén csoportja lehetové teszi szamunkra, hogy mélyrehato
részletességgel targyaljuk a kortars faji problémakat, és hogy meghatarozzuk Everett (néhany)
esztétikai sajatossagat. A szovegek miifaji, formai €és tematikai vélasztasai az esztétikai
kritériumok egy meghatarozott skalajan beliil mozgo lehetéségek skalajat sugalljak. Ami
dontden jellemzi Everett valtozo szatirikus elkotelezettségét a faji kérdésekkel kapcsolatban,
az a beavatkozas programszeriisége és a kisérleti impulzusok metadiszkurziv mindsége. igy a
szerz6 beavatkozik a fajrol és a feketeségrol szolo kritikai (Glyph), kereskedelmi (erasure) és
tarsadalmi (I Am Not Sidney Poitier) vitakba, koncepcionalisan egy kritikai felemel6 6nsegité
szatirat (Glyph), egy parodisztikus rekviemet a protest fiction (erasure) és egy fekete
millidrdos komikus eredettorténetét (I Am Not Sidney Poitier) alkotva. A tanulmany kdzponti
allitdsa az, hogy ezek a szdvegek a faji hovatartozast nem az identitas, hanem a nyelv, és igy
az olvasas, pontosabban az olvasasi elvarasok probléméajaként mutatjak be. (Valtozo)
pikareszk cselekményszalakban ¢és keresztmetszetli jelenetekben Everett az 4ltalam

centromargindlisnak nevezett karaktereket az intellektualis (Ralph, egy néma, de rendkivil
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okos csecsemdkritikus; Glyph), kulturdlis ("Monk", egy revizionista goérog revizionista iro

Kisérleti iroja
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mitoszok; torlés) és a gazdasagi kivaltsigok (Nem Sidney Poitier, a nem/azonos nevii Sidney
Poitier hasonmas; Nem vagyok Sidney Poitier) a faji elnyomas abszurd epizodjain keresztul.
Ezek az ellentmondasos, esetlen és megfoghatatlan fekete karakterek nem illeszthetdk be az
uralkodé tarsadalmi és kulturalis keretek kdzé. Az elnyomés allapotaiba visszavetve tiikrozik
a rasszizmus strukturalis mechanizmusait, lathatova téve annak regressziv erejét. igy tartdsan
félreismertek és marginalizalodnak, mint nem feketék (Glyph), nem eléggé feketék (erasure)
¢s mindkett6 (I Am Not Sidney Poitier). Az értelemalkotas tdgabb kulturalis kereteire mindig
kritikusan visszatiikr6z6d6 harom szoveg igy a faji normativitas dehabitualt olvasatait nyUijtja,
amelyekben a faj tovabbra is imperativ, de elégtelen koordinataként jelenik meg.

Everett Gjabb faji szatirikus regényeinek ilyen atfogo és dsszehasonlitdé megkozelitését a
kutatok eddig nem folytattak. Hogy érvelésem kiilonlegességét megalapozzam, azt allitom,
hogy ahhoz, hogy teljes mértékben megragadjuk e szévegek kritikai Iényegét, amelyek a fajjal
és a faj ellenében operélnak, ki kell szamolnunk a fekete irasrdl alkotott (tobb) kulturalisan
specifikus elképzelést. Ezeket a fogalmakat gyakran rahelyezték Everett szovegeire, az ebbdl
fakadd ambivalencidk ellenére. Ez mindenekel6tt a fekete folklorral, oralitassal és
szubjektivitassal, valamint a humorral kapcsolatos fogalmakra és konvenciokra vonatkozik
(vo. 2. fejezet). Annak érdekében, hogy mind a tudomanyos hianyossagokat pétoljam, mind
pedig Uj vizsgalati utakat javasoljak, olyan induktiv megkozelitést partolok, amelynek célja,
hogy élesen rdhangolddjon a torténelmi, intertextudlis és elméleti hangsulyokra, amelyeket
maguk a szovegek indukalnak. A posztstrukturalista elméletre, a regény eurdpai, amerikai és
afroamerikai hagyomanyaira, valamint az irodalom, a szatira és a komikum olvasokdzpontd
megkozelitéseire Osszpontositva a kovetkezd kutatasi kérdések vezérlik ezt a kritikai
vizsgalatot: Hogyan helyezhetjiuk el Everett ellenkonvencionalis projektjét az afroamerikai
irodalmi gyakorlat kortars szinterén? Mi az a kritikai hozzajarulas, amelyet regényes faji
szatirainak sikerll nydjtania a kortars faji diskurzusban? Mi a sajatos funkcidja ezeknek a
nyelvi és irodalmi jelentéssel kapcsolatos metadiskurzusoknak, amelyek meghatarozzak
Everett fajkritikajat? Es végil, hogyan kapcsolodik ez a nyelvi hangsily az olvasoi
elkotelezettséghez, amelyet Everett szovegei el kivannak mozditani? A modszertani részben
e kérdésekkel foglalkozom, és megvalaszolom 6ket, majd a harom szdvegelemzd fejezetben
részletesen targyalom Everett faji szatirainak esztétikai napirendjét, torténelmi kontextusat és

kulturélis munkéssagat.
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FEJEZET: Modszertan

2.1 Irodalmi politika: Faj, identitas és reprezentacio

"A miivészet célja" - érvelt James Baldwin - "hogy feltarja azokat a kérdéseket, amelyeket a
valaszok elrejtettek™ (idézi Bogart, 82). Percival Everett kiterjedt irodalmi projektjének
vitathatatlanul legkdvetkezetesebb jellemzdje, hogy megkérddjelezi azokat a valaszokat,
amelyek konvenciokba merevedtek, és olyan formai és identitaskategdriakba tomoriltek, mint
az "afroamerikai irodalom™ és az "afroamerikai tapasztalat".

Everett egész palyafutasa soran alapvetden arra torekedett, hogy a nyelv, az esztétika és
altalaban a gondolkodas hatérait tesztelve bonyolitsa a konvenciokat. A faji szatira poszt-
ezredfordulos almiifaja a kovetkez6 szintre emelte esztétikai programjat. Szamos olyan témat
¢s tropust vezetett be ¢és fejlesztett tovabb, amelyek Everett jabb munkaira jellemzdvé valtak.
Ehhez az alcsoporthoz sorolom a Glyph (1999), az erasure (2001) és az I Am Not Sidney
Poitier (2009; v6. bevezetd) cimii miiveket. Ez a szovegcsoport egy olyan regényes szegmens
része, amely kifejezetten a kortars amerikai kulturdlis szintérrel foglalkozik a polgarjogok
utani tagabb kontextusban. Ezekben a szovegekben Everett kiillonb6z6 amerikai "-izmusokat™
vizsgal: az akadémiai dogmatizmust, a vallasi fundamentalizmust, a militdns nacionalizmust,
a média szenzéciohajhdszasat és - ami e tanulmany szempontjab6l a legfontosabb - a
rasszizmust. Ha a rasszizmus, mint a bevezetd fejezetben megjegyeztiik, tarsadalmi és
kulturalis méreti kérdés, akkor Everett szovegei ez utdbbira zoomolnak r4, hogy az elébbirdl
nyilatkozzanak. Megbonyolitjdk a vildg megértésének elfogadott eszkozeit, hogy
megbirkézzunk a rendszerszintli igazsagtalansagokkal, amelyek az atfogé kulturalis
referenciakeretek &ltal formdlt szok&sainkban és feltételezéseinkben gyokereznek.
Tarsadalmilag ¢leslatd és elméletileg kihivast jelentd szovegei tehat egyszerre 6tvozik a
beavatkozas és a kiserletezés vonasait. Mint Everett irasai altalaban, ezek is a két diszkurziv
terulet - a politikai és az esztétikai - kdzotti atfedés terliletén helyezkednek el. Hegemonikus
igényeikkel - reprezentacio vs. kisérletezés - dolgozva és azok ellenében, az irodalmi
mivészet ugynevezett magas ¢és alacsony szinvonali szintjein egyarant miikddnek.
Torténelmi, (pop-) kulturalis, filozofiai, irodalmi és nyelvészeti eszmék és kerdesek széles
spektrumét foglaljak magukba. Ezeket az irodalmi, tarsadalmi és elméleti diskurzusokat egy
klasszikus regényes szerkezetben valdsitjak meg, amely egy "h6és"-kdzpontl torténetre éplil,
amely egy fekete karakter tarsadalmi elismerésért folytatott kiizdelmét mutatja be. Ez a
kiizdelem lényegében nem az identitds problémajaként, hanem a faji olvasasmaodjaink (a)
problémajaként vilagit ra a fajra, mind a "masik™ azonositasa, mind a "feketének" cimkézett

szovegek értelmezése értelmében.
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"Az all(zié ura™: Everett az irodalmi feketeség mezején

Szamos kritikai tanulmany tandsitja Everett kiterjedt elkotelezettségét a fekete hagyomany és
annak irodalmi és kulturalis agai irant. Az "utalasok uraként” (Powell) emlegetett Everett
torténelmi topikokat, irodalmi tropusokat, témakat, forgatokdnyveket és kulturalis
ikonografiat dolgoz fel, gyakran varatlan vagy ismeretlen médon.?® Ellenkonvencionalis
allaspontja alapvetden problematikussa teszi az irodalmi elemzés bevett kategoriait és
kereteit. Igy az afroamerikai kulturalis beemelés és a diszciplinaris konszolidacio két
kulcsfogalma - a "kanon™ és a "hagyomany" - csak az elsé 1épéseken vezethet benniinket
Everett szerzo6i statuszanak és irodalmi lenduletének arnyaltabb megértése felé.

A kanon fogalmaba foglalt konzervatoriumi 6sztonzés azt a reményt arulja el, hogy egy
kozosség bizonyos kulturalis formai, amelyek bizonyos értékeket, vilagnézetet és mas, a
kozOsség tagjai altal osztott szokasokat képviselnek, a keletkezési kontextustdl fliggetlendl
ugyanazok maradnak. De vajon mely formak szamitanak ezek koziil a "legjobbnak", azaz egy
kozoss€ég kulturalis  identitdsat leginkdbb "reprezentdlonak" mégiscsak megdrzésre
érdemesnek? A probléma kozéppontjaban a kanonvalasztds folyamata all. A kulturalis
értékeket egy irodalomtorténeti vagy pedagdgiai korpusz (antoldgia, tarca, enciklopédia,
tananyag) formajaban reifikalja. Igy a hatalom-delegacié és a megérzés elveként mikodik,
hogy biztositsa az afroamerikai irodalom intézményesitésében az irodalmi és kritikai tOke
terep-specifikus valutdjat, ami hozzajarult ahhoz, hogy ujszerii kritikai kérdések meriiljenek
fel a terepen beluli Gj hierarchiak megvaldsulasaval kapcsolatban. Az "érték antindmiai" -
érvel Guillory - a tantervi szelekcio és az irodalmi antologizalas, de a miiveltség és az oktatasi
hozzaféres aggalyaiba is belenydlnak. A k&non igy az amerikai "olvasaskultira” probléméjat
vetiti fel, altalanossagban (“Canonical and Non-Canonical”, 486; a kanonképzés intézményi
dinamikajanak mélyrehat6 targyaldsat lasd John Guillory. Kulturdlis téke. The Problem of
Literary Canon Formation).

Irodalmi értelemben a hagyomany Kifejezés viszont a témak, stratégiak, azaz a konvenciok
irasos eszkozokkel torténd atadasat irdi nemzedékrdl nemzedékre, és ezeket az elemeket
egyuttesen tekintve. A fogalom problematikus volta tehat abban rejlik, hogy annak ellenére,
hogy a multban gyokerezik, joval a jovébe nyulik, az irodalmi innovacié palyajat sugallva. A
megorzésre (érdemesnek (itélt) szovegek kivalasztasa és a kulonallo hagyomanyokhoz valo
hozzarendelése prospektiv modon irja be a jovébeli kivalasztasok normait. Igy az esztétikai
innovacio bizonyos hatérait szabja meg, ami a hagyomanykonform (és -megerdsit6) irodalmi
gyakorlat elérevetitett palyajatol valo "eltérést" jelenti. A hagyomany két fogalma uralja ma a

fekete irast. Houston A. Baker hires meghatarozasa szerint a fekete
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irodalmi hagyomanyt, mivel az az altala blues "matrixnak™ nevezett k6zos szociokulturalis
miliében gyokerezik (Blues, lasd a vitat). Henry Louis Gates Jr. hires meghatarozésa szerint
ez a tarsadalmi eredet (és kifejez6 eredetiség) kozos tapasztalati kerete a trikkds mesék
ritualis szbbeli cseréjének gyokere, amelyet a "Signifyin(g)" hagyomanyos nyelvének nevez.
Gates szerint ebbdl a nyelvbdl szarmaznak a fekete irdk irodalmi stratégidi, amelyek az
el6dok formai ismétlésére és atdolgozasara iranyulnak (The Signifying Monkey, 1asd a vitat).
Ahelyett, hogy tulhangsulyoznank ezt a két terhelt fogalmat, a fekete kanont és a fekete
hagyomanyt, inkabb masképp kellene viszonyulnunk Everett munkassagahoz. Ha a kifejezés
problematikus és produktiv értelmében Everett az afroamerikai irodalom cimkéje ala sorolt
Bourdieus-i értelemben vett mezdként foghatjuk fel.

Pierre Bourdieu francia tarsadalomelméletiré a tarsadalom intézményes szféraitol kezdve a
mindennapi élet szitudcids interakcioiig minden tarsadalmi kapcsolatot a szimbolikus
legitimitasért folytatott versenynek tekint. Az wuralom Bourdieu szdmara alapvetden
megkulonboztetés kérdése. A mezd, mddszertani apparatusanak fontos eleme, az a dontd
tarsadalmi-szimbolikus helyszin, ahol a szerepldk olyan poziciokat kovetelnek és foglalnak el,
amelyek befolyast biztositanak szamukra a Bourdieu altal mezdspecifikus t6kének nevezett
t6ke megszerzéséért és ((jra)meghatarozasaért folytatott kiizdelemben.*® Ez a téke biztositja
az eszkozoket ahhoz, hogy részt vegyenek egy mezdben, és domindns pozicidt érjenek el
azéltal, hogy szimbolikus nyereséggé alakitjak azt. A miivészet szabdlyai cimii korszakalkotd
modernizmus 19. szazad végi megjelenését™ a francia irodalmi mezé autonomiajanak és
hierarchizdlédasanak egyarant nyitd mozzanataként targyalja, "a kozonségtol, a sikertdl, a
gazdasagtol vald valos vagy vélt fliggés mérteke szerint™ (Rules, 218). Az irodalmi mez6ben,
amely a kulturdlis termelés mezd6jének egyik alszektora, a poziciovallalasok kozé tartoznak az
irodalmi miivek éppugy, mint mas (politikai) megnyilatkozdsok ¢és 4llasfoglalasok,
amelyekkel egy szerz6 poziciot kovetelhet és foglalhat el. Semmi sem valasztja el - allitja
Bourdieu - vilagosabban ezeket a kulturalis és irodalmi termeléket, "mint a vilagi vagy
kereskedelmi sikerhez (és annak megszerzésének eszkozeihez) vald viszonyuk™ (228).3

Az irodalmi feketeseg mezején belili pozicidk haldzatanak feltérképezése soran Emirbayer és
Desmond "a feketeség mezejének” (The Racial Order, 90-99) koncepcidjat veszem alapul.
Mindkét szociologus azzal érvel, hogy ahelyett, hogy "fekete kozosségrol" vagy "“fekete
népességrol" beszélnénk, a feketeség mezeje inkdbb segit meghatarozni "egy olyan teret vagy
mez6t, amelyet a kiillonbozo tipusa javak, koztiik a faji toke differencialt eloszlasa jellemez,

amelybdl az afroamerikaiak
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- és néhany nemfekete is - faji identitdsukat™ (90). Ez a "fekete tdke, a fekete autenticitas, az,
hogy valaki mennyire fekete (szimbolikus értelemben)" hatdrozza meg a "kiilonbozéképpen
pozicionalt entitasok: politikai szereplk, szorakoztatdipar szerepldi, értelmiségiek,
muvészek, sportok, ételek és foldrajzi helyek" statuszat (94). Mint "egy viszonylag autondém
tarsadalmi mikrokozmosz, [ahol] a feketeség viszonylag autonom logikaval rendelkezik,
amely kilonbozik az osztalyok, a nemek vagy mas tarsadalmi logikék logikajatol” (93), a
kiils6 terephatasok (politikdk, piaci erfk) tovabbra is alakitjdk e mezd belsd szerkezetét.

Emirbayer és Desmond grafikai elrendezéséhez az irodalmi feketeség mezojét is hozzaadtam:

The Field of Power
+

Cultural Production Political and Economic

The Field of Literary
Blackness

Kdzponti allitdsuk az, hogy a feketeség teriiletén tevékenykedd szereplék politikai-gazdasagi
helyzete aranytalan a feketeségukkel. A tuddsok azt allitjak, hogy

[wlmig a gazdasagi tokét konnyen el lehet cserélni politikai tokére (pl. egy
szenatusi kampany finanszirozasa) vagy kulturalis t6kére (pl. egy foiskolai képzés
finanszirozésa), vagy mas médon &t lehet valtani egyiket a méasikra, addig a fekete
tokét nem lehet ugyanilyen konnyen politikai, gazdasagi vagy kulturalis tékére
cserélni. SOt, ugy tlinik, hogy minél nagyobb politikai, gazdasagi vagy kulturalis

hatalommal rendelkezik valaki, annal kevésbé lesz "fekete".

Mivel azonban a kulturélis termelés mezejének megvan a maga mezon beliili logikéja, "[a]z
"kiugras" vagy a "fehérkent vald viselkedés™" azzal a hatassal jarhat, hogy megfosztja magéat a
fekete tokétdl. Van a kereskedelmileg sikeres fekete "hitelesség", €s van a feketeség, amely
("utcai) hitelességet annak a hegemén modellnek a felforgatasabol nyeri, hogy a
feketeségnek hogyan kellene kinéznie, hangzania vagy olvasnia.

Az irodalmi feketeség amerikai mezejének targyalasa szempontjabdl nagyjabol feloszthatjuk

ezt a mezOt, 6sszhangban Bourdieu-nek a miivészi alkotas gazdasagi sziikségleteire helyezett
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hangsulyaval.
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termelés, egy kereskedelmi és egy avantgard szektorra. Ezeknek az dgazatoknak a hatarai
jelentdsen eltolédnak és atlathatéak. Bourdieu mezéfogalma lehetévé teszi, hogy Everett és
mas fekete irdk, a mez6 dominans és dominalt szerepl6i kozotti kapcsolatot interrelacios
viszonylatban gondoljuk el. igy a feketeséget olyan szimbolikus valutaként foghatjuk fel,
amely meghatdrozza bizonyos esztétikai dontések csereértékét. Ezek koz¢ tartozik a miifaj (a
memoar, a levélregény, a torténelmi regény), a poétika (a tarsadalmi realizmus) és a nyelv (a
fekete népnyelv), valamint a téma (a rabszolgaség), a helyszin (a vidéki Dél vagy a varosi

Eszak) vagy a jellem-modellek (a szélhamos):

Commercial Vale +
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Commercial Value -

Everett dnpozicionaldsanak diakronikus aspektusait is figyelembe véve (figyeljuk meg a
"torlés elotti" és "tOrlés" jelzoket) két dolgot igyekeztem szemléltetni. El6szor is, teljesen
felesleges, ha nem félrevezetd Everettet a fekete kanonon beliili/kiilsé, illetve a fekete
hagyomanyhoz nem tartozé/nem tartoz6 iroként kezelni. Esztétikai valasztasainak sajatos
konstellaciojat tekintve a szerz6 mindezek egyike volt (azzal vagy anélkiil, hogy az adott
antoldgiakban hivatkoztak volna rd). igy masodszor, Everett regényeire tgy is gondolhatunk,
mint stratégiai beavatkozasokra, amelyek egyenként sajatitanak ki és irnak uUjra bizonyos
hagyomanyokat, tropusokat és konvenciokat. Everett ebben az értelemben egy olyan stratégiat
kdvet, amelyet a fekete kulturalis gyakorlatok kdzponti elemének tartanak, hiszen olyan
"kifejezési erdéforrasok készletébdl" merit, amelyek "modositasat" Houston A. Baker a fekete
irodalmi 6nmarketing szerves részeként hatarozta meg (Blues, 196-197). Harmadszor, ez segit
megragadni, hogy a szatira Everett szdmara nemcsak a faji diskurzusba val6 beavatkozas és a
faj kulturdlis figuracidinak vizsgélata, hanem a fekete hagyomany(ok)kal valé Kkritikai
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beszélgetés szempontjabol is kulcsfontossagu funkciot tolt be.
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Mi (nem) az afroamerikai irodalom? Everett Ellison-féle intellektualizmusa

Everett irdsa tehat méas szempontbol "sokkal feketébb", mint azt barmelyikink is teljes
mértekben felfogna (vo. a 3.2. fejezetet a kitoriésrol). A reprezentacios jogok problémajakent
felfogva az 6 szerzOi recepciodja jelzi a fekete irok szdmara azt a dontd kihivast, hogy sajat
kifejezési eszkozeiket koveteljék egy olyan kulturdlis kontextusban, ahol a fekete szerzéség
kereskedelmi és kanonikus modelljei egyarant szabalyozzak az "afroamerikainak" cimkézett
szovegek esztétikai értékét és potencialjat. Arulkodd médon éppen az irodalmi modernizmus
példaképe és a kultarakon ativeld esztétika ellentmondasos szdszoloja - Ralph Ellison - az, aki
dontd fontossagu volt Everett szamara, hogy "elfogadja a tényt", hogy 6 egy hagyomanyban
all (interju Anthony Stewarttal, 131).

Everett ezt az Ellisonnal kotott irodalmi szovetseget az utobbi korszakalkotd regényével hozza
Osszefuiggésbe.

Lathatatlan ember (1953), hangsulyozva azonban, hogy

lehetett volna esetleg egy masik kdnyv is. Lehetett volna Tristram Shandy. A munkaimban
kiilonb6z6 utalasok vannak a Tristram Shandyre, és ez nem kevésbé fontos szamomra.
Csak éppen ezek azok, amelyeket konnyl észrevenni, és amelyek szorakoztatobbak. Talan
ez posztmodern. Nem tudom, mit jelent a posztmodern. Ha valami, akkor én modernista
vagyok. Nem mintha az akarnék lenni, de az Gj miivemben, a most befejezett regényemben,
amely augusztusban jelenik meg [A vizkdra], szinte minden utalds a kbnyvben vagy Lewis
Carrollra vagy James Joyce-ra utal. Ellisont nehezen taldlndm benne. Probalok
gondolkodni. De persze, hogy ott van, mert ett6l nem tudok szabadulni." (131)

Ellison nemcsak fontos hivatkozasi pontként szolgal, hanem egyben belépési pontként is
Everett sokrétli, a fekete-amerikai, az angol-amerikai és az euro-amerikai forgatokonyveket,
formakat és hagyomanyokat 6tvoz6é munkassaganak atfogd és atfogd targyaldsara (lasd a
targyalast). Ellison-i programjat tekintve, ugymond, Everett a fekete irodalmi értelmiség
avantgardista szektordban helyezhet6 el, amelyet Jablon "Ralph Ellison iskolajanak" nevez
(Black Metafiction, 16, vo. Mitchell és Vander, 7). Az avantgardizmus, hogy vilagos legyen,
nemcsak egy normativ kdzpontot, hanem egy irodalomtorténeti teloszt is feltételez (lasd a
kovetkezd fejezetet).3? Everett projektjének ennek megfeleld keretbe foglalasaval azt kivanjuk
megmagyarazni, hogyan lepnek tdl szovegei a kulturdlis hovatartozas és az esztétikai
innovacio korlatain, amelyeket a tulélés és a meghaladas kanonikus narrativai irnak el6.

Maga Henry Louis Gates is megjegyezte, hogy "az eredetiség milyen furcsa szerepet tolt be a
fekete betlikben" (The Signifying Monkey, 123). A fekete irok szerzdi stratégiain csodalkozva
Gates azt allitja, hogy azok nagymértékben tamaszkodtak elédeikre, "mintha a puszta [a
hagyomany] elemzésének folyamata képes lenne megtisztitani egy narrativ teret az irok
kovetkezd generacidja szamara" (234). A hagyomany ebben az értelemben a korabbi szerzok

crer

kiizdelemben. A felilmulas e narrativajan keresztul az innovacié nonkonformista jellege ugy
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fogalmazodik meg, mint az elddok esztétikai eredményeinek feliilmulasa azaltal, hogy

tekintélyliket a miivészi alkotas érdekében kolesondzziik.
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elérelépés. Ami a miivészi szabadsag kérdése kellene, hogy legyen, ugy tlinik, hogy a kdnoni
ellendrzés kérdésévé silanyul. A "felelsség, hogy a fajon beliilrdl irjunk” - &llitja Kenneth
Warren - paradox modon éppen azokat az irodalmi hierarchizalodasi elveket allandositja,
amelyeket meg akar tdmadni (So Black and Blue, 17). Végil is ki kdvetelheti maganak (a
hagyomany mely részét)? Mas szdval, mi a tétje annak, hogy egy szerzé intézményesitse
magat az afroamerikai irodalom egy bizonyos részteriiletén? Kwame Anthony Appiah
emlékeztet benniinket arra, hogy ez elkertlhetetlenil a piaccal kapcsolatos probléma: "Ahhoz,
hogy magunkat ¢és termékeinket miivészetként adjuk el a piacon, mindenekeldtt fontos, hogy
tisztazzunk egy olyan teret, amelyben megkiilonboztetjiik magunkat mas termel6kt6l és
termékekt6l - és ezt a kilonbségek megkonstrualasaval és megjeldlésevel tesszik™ ("The
Postcolonial and the Postmodern”, 143).

Mivel szovegei ravilagitanak mind a kanonikus modellek, mind a fekete szerz6ség tarsadalmi
leirdsainak homogenizald hatasaira, Everett szovegei eltérnek az egyetlen legdominansabb
irodalmi iskolatél, nevezetesen a wrightianus tiltakoz6 iskolatol (Jablon, 16). Ez a
megkozelités a faji hovatartozast irja el6 mint kotelezd jellem- és kultdrgeogréfiai
meghatarozot, a tarsadalmi realizmust pedig mint a "fekete tapasztalatrél valé igazmondas
[elbeszélésének] esztétikai modjat" a tarsadalmi valtozas elomozditasa érdekében (Dubey
Signs and Cities, 44; lasd a "realizmus" targyalasat). Maga a kifejezés iszonyuan terhelt, és az
irodalmi miivészet politikai céljardl szolo, a teriiletet meghatarozo vitara késztet. Ez a vita
tovabbra is megoszlik a két érvelesi polus kozott, amelyet W. E. B. du Bois és James Baldwin
hires modon artikulalt: a propagandisztikus "szemérmetlenség™ mint (szlikséges és atmeneti)
kompromisszum a faji egyenldségért folytatott kiizdelemben ("Criteria for Negro Art", 103)
¢s a tiltakozas mint az amerikai szintér végsd soron "megnyugtatod aspektusa” ("Everybody's
Protest Novel”, 19; a tiltakoz6 miifaj ikonikus képvisel6jének, Richard Wrightnak részletes
targyalasat lasd a toriésrol sz616 3.2 fejezetben). Jablon azt allitja, hogy a "tiltakozas" Wright-
féle iskoldjaval szemben, amelyet a fekete nemzeti miivészeti mozgalom a koltéi harcossag €s
fliggetlenség kulturalisan nacionalista eszményének elémozditdsa érdekében karolt fel, az
afroamerikai irodalom Ellison-aganak formaorientalt mivei "egy tarsadalom kritikajat
nyGjtjak e konvenciok [a mimetikus realizmus] elutasitasan keresztiil, olyan miveket,
amelyek a realizmus alapjaul szolgal6 ideologiat 6nvizsgalat révén kérddjelezik meg - olyan
miiveket, amelyekben a politikai tartalom a forma felhasznalasaval artikulalodik". (Black
Metafiction, 17).

Ma, a polgarjogi paradigma utani torténelmi ut6életben és a posztmodernizmus kulturalis
kontinuitdsdban a Dubey Aaltal a tiltakozas reprezentdcids paradigmajaként definialt, a
(tarsadalmi) realizmus kimeriilésével gyakran Osszefiiggd (Weixlmann 1983; Jablon; Dubey
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2001, 2015; Larkin, Saldivar 2011, 2013; Spaulding, Harper, Greenwald Smith, Roman)

formaval (és miifajjal) kapcsolatos kiizdelmet tovabbra is széles korben targyaljak.3® Everett
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a fekete irok irodalmi vonalaban helyezhet6 el, akiknek "az Gij és mas formak megtalalésara és
felhasznalasara iranyuld késztetése" meghatarozza a faji tarsadalom- és irodalomkritikajuk
aktualizalaséara tett kisérletiiket az egyre Osszetettebb faji realitdsok fényében, allitja Joe
Weixlmann ("The Changing Shape(s) of the Afro-American Novel”, 113). Everett szatirikus
debutalasa tehat az afroamerikai irodalmi intézményesulés csucsfazisat kdveti, és kapcsolddik
fiatalabb generaciojahoz tartozik, tobbek kozott Harryette Mullen (*1953), Darius James
(*1954), Trey Ellis (*1962), Paul Beatty (*1962), Suzan Lori-Parks (*1963), Colson
Whitehead (*1969), Mat Johnson (*1970), Touré (*1971) és Danzy Senna (*1970).3* Az
irodalmarok e kohorsza olyan humorista és szatirikus regényirék nyomdokain halad, mint
George S. Schuyler, Wallace Thurman, Cecil Brown, Chester Himes, Bob Kaufmann, Fran
Ross, Charles Johnson és Ishmael Reed.
A fekete irodalmi teriilet boviilését a szatira térnyerése €s az iranta valé névekvé tudomanyos
érdeklddés kisérte és segitette eld.% A szatira a konvencidk, hagyomanyok és intézmények
kritikajarol legismertebb esztétikai mdd. Reneszanszat a fekete irodalomban Derek C. Maus
szerint a kritikai onmegkérddjelezés ndvekvd normalizalodasanak koszonheti (Post-Soul
Satire, xv; vo. Murray, 9). Tekinthetjiik az elért haladas jelének, de a sziikségbdl fakado
erénynek is. A szatira nemcsak a polgéarjogok uténi korszak szociokulturdlis valtozésait
szolgélta Gjragondolni. Hozzajarult az  afroamerikai  irodalomtudomany  Gjboli
megszilarditisdhoz is. Ugy tiinik tehat, hogy a szatira dontd szerepet jatszott ebben a
kdzelmdaltbeli diszciplinaris Ujravizsgalatban. Erre nem csak az utal, hogy altalaban véve
jelentésen megnétt a ra iranyuld tudomanyos figyelem. A szatirara valé sajatos
Osszpontositasa révén az afroamerikai szatira kiemelked6 tudosa, Darryl Dickson-Carr a
szatirikus szemszoget olyan bevett teriiletek, mint az afroamerikai modernitas és a harlemi
reneszansz (Spoofing the Modern) elméleti Ujradefinialasara hasznalta fel.
Az intézmeny(6n)kritika legprovokativabb példai kozé tartozik Kenneth Warren "What Was
African American Literature" (2011) cim irasa. Polemikus esszéjében Warren retorikai kését
az afroamerikai irodalom mint irodalom feltételezett politikai létjogosultsaganak sebébe
forgatja (15). Az afroamerikai tudos igy provokativ mdédon a Jim Crow végére vetiti elore
annak Kkollektiv kulturalis torekvésként vald lezarasat, alapvetéen megkérddjelezve ezzel a
fajkritika tartosan fennallé mintait. Warren azonban a torténetiseg olyan felfogasat képviseli,
amely szintén problematikusnak foghaté fel. Az afroamerikai irodalom meghatarozé
0sztonzojét egyetlen legfels6bb birdsagi hatarozatra, nevezetesen a Plessy kontra Ferguson
mérfoldkének szamité tigyre vonatkoztatja, amely (Qjra) szentesiti a "kdlén, de"
intézményesitését.
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egyenld" doktrina az amerikai tarsadalmi szegregacios rendszerben. Warren igy implicit
modon homogenizélja a fekete irodalomiras teriletét, amelyet mindig is kanonikus és
ellenkanonikus aramlatok és projektek alakitottak. Beszédes médon intézménykritikajat egy
ilyen avantgard projektre alapozza: George S. Schuyler Black No More (1929) cimii szatirikus
regényére. Warren tehat a konszenzus szerint "az els6 afroamerikai altal irt teljes hosszUsagu
szatirara" (Oxford Companion to African American Literature 1979, 79-80) tamaszkodik.
George S. Schuyler Black No More (1931) cimii regénye, egy fajmentes tarsadalom
disztépikus fantazidja, leleplezi a szinmanias kultdrat, amelyben a faj az osztalyalapu
hegemonia alcajaként funkcional (vo. a "Negro Art Hokum" cimi, 1926-0s polemikus
essz@jét). Természetesen maga a Schuyler név is sajatos konnotaciét hordoz. A fekete kdnon
egyfajta "enfant terrible"-jeként Schuyler fiatal radikalisként és megtért konzervativként
valtott ki vitdkat. Ha, ahogy Glenda R. Carpio sugallja, Warren nem az afroamerikai irodalom
Ujrakozlésére torekszik, hanem annak kirekesztettségére akar ravilagitani, akkor®® Warren
szovetsége Schuylerrel az intézménykritika sajatos dialektikajat tarja fel. Az ilyen kritika nem
mitkddhet anélkiil, hogy ne mozgositana azokat a modelleket, amelyeket ald akar asni. igy
végiil is kénytelen jra hangsulyozni, ha nem is megerdsiteni dket. A kérdés tehat az, hogyan
lehet ezt a megerdsitési folyamatot megneheziteni. Everett fikcidjanak sikeriil erdteljes
kijelentést tennie azokrdl a hallgatdlagos korlatokrol, amelyeket a fekete irds bevett modelljei
szabnak az innovacio és a beavatkozas esztétikai eszkozeinek, azaltal, hogy a kanonikus és

ellenkanonikus fogalmak valtozo sziirke zénaiban tartozkodik.

A koznyelvi kapcsolat megszakadasa: Fekete folklor, oralitas és szubjektivitas

Ami Everett egész regényes korpuszara igaz, az a vizsgalt harom regény esetében is fontos:
nem tekinthetOk az intézményesitett fekete irodalmi gyakorlat folytatasanak. Stratégiailag
hattérbe szoritjdk vagy elvetik azokat az esztétikai eldirdsokat, amelyek a fekete expressziv
sajatossag kanoni koncepcidinak kdzponti elemei. Igy Everett faji szatirai elszakadnak a
fekete oralis kultara elsédleges modelljeitdl: a folklortdl, az oralitastol és a szubjektivitastol,
amelyek alapjan az afroamerikai irodalom intézményesiilt.

A szerzd "népnyelvi elszakadasanak" generacios, szociokulturdlis és esztétikai vonatkozasai
eltérni attol az irodalomelméleti konszenzustol, amelyet az olyan afroamerikai tudosoknak,
mint Henry Louis Gates Jr. kellett elészor elérniiik.®” Ma ez a tudomanyos konszenzus az
egyre inkabb megkérddjelezhetonek tiinik az egyre Osszetettebb faji realitdsok fényében.

Harmadszor, Everett posztstrukturalista elméletekkel informalt szévegei kulénds hangsulyt
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fektetnek a jelre, hasonldéan Gates, Jr. et al. kanonikus projektjeihez. Ezt azonban nem a

kultdralis
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beépités. Inkabb a feketeség "konvencionalt jelzdin" tullépd olvasathoz nyujtanak eszkdzoket,
ahogy Stewart hangsulyozza (“Theoretical Blackness", 218, lasd a vitat). Ez konkrétan a
fekete irodalmi gyakorlatnak arra a konvencionalis beszdmolgjara vonatkozik, amely
dominans poziciét foglalt el a teriileten: Signifyin(g).

A The Signifying Monkey cimii alapvet tanulmanyaban bevezetett neologizmusa a fekete
kifejez6 gyakorlat transzhistorikus, azaz genealdgiailag megalapozott fogalmat szintetizalja,
amelyet a tudos a fekete hagyomany sajatjaként tételez. Irodalomtorténeti és retorikai elvként
a Signifyin(g) meghatarozza a szobeli elbeszélés fekete hagyomanyat mint olyat, az ellen-
hegemdn kritika témait és az e hagyomany Ujragondolasanak és reviziojanak kifejezési
stratégidit. A tudds "szatira, parodia, ironia, magia, meghatarozatlansag, nyitott végiiség" (vo.
7) altal meghatarozott kétsz6lamd diskurzuskent kéveti nyomon ezt a "tropusok tropusat” a
Signifying Monkey meséitd] a kortars fekete zenei és irodalmi miivészetig.>®

A fekete kulturat a posztstrukturalista elmélettel targyalva Gates lenylig6z0 antoldgiai és
kritikai feladatot 1at el: megnevezni és megtartani a fekete irodalmi k&nont, és legitimalni az
afroamerikai irodalmat mint tudomanyos diszciplinat.®® Gates igy nem csupan Bakerhez
hasonléan alaposan historizalt targyalasat nydjtja a fekete irodalomnak, amikor a fekete
irodalom "irodalmisagat" ugy hatarozza meg, mint ami egy bizonyos figurativ nyelvhasznalat
sajatossagaiban  gyokerezik, "amelyeket megosztanak, ismételnek, kritizlnak és
feltlvizsgalnak™ (Signifying Monkey, 132). Gates jelent6s hozzajarulasa az volt, hogy az
ironiat a fekete kultdra strukturalis sajatossagaként allitotta be, hogy megdontse a "nyugati faji
diskurzust, amely a feketéket analfabétdnak, ésszeriitlennek és hidnyzonak jelolte meg"
(Johns, 87). Végiil, és altalanosabban, Gates és Baker donté modon tamogattak a fekete
koznyelvet és ezaltal a fekete "hangot™.

Ma az oralitds k6zponti szerepe az afroamerikai irodalmi diskurzusban az "egyén hangjanak
megtalalasa™ eszményét szolgalja, hogy "hangot adjon" faji kozosségének. Ennek az idealnak
az intézmenyesilését a programozott iras szerves aspektusaként tovabb taplaltdk, amelynek
tagabb kontextusaban Everett mint tanitott és tanitd ir6 elhelyezheté (vo. Mark McGurl The
Program Era). A habor( utani etnikai irdsokban a "hang", ahogy McGurl érvel, gyakran a
"mesél6 képzeletnek nemcsak az emberi testben vald elhelyezéset jelentette, hanem egy olyan
faji és nemi alapu testben, amelynek "vérvonala" vagy "gyokerei" egy organikus kdzdsségben
vagy kultirdban vannak, amelynek sajat mesélé hagyoménya van" (236). Az afroamerikai
irodalmi diskurzusban a fekete hang a rabszolgasadghoz, a feketék genealdgiai kiirtdsdhoz,
fizikai bantalmazasahoz és szisztematikus cenzlrajahoz, valamint a szobeli torténetmesélés
kulturélis 6rokségéhez és az ontolégiai 6nmegnyilvanitas irodalmi projektjéhez kapcsolddd
testi, kulturalis és torténelmi aspektusok koltdi szintéziseként jott 1étre (vo. a "rabszolga
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narrativa” és annak posztmodern adaptacidi). Bar Everett szOvegeinek esztétikai

WLl

berendezkedése hasonlithat peldaul Ishmael Reed "kifinomultan éndekonstruktiv** projektjére,
aki Gates szamara a "trikkods afroamerikai hang felértékelésében” (McGurl, 233) a
kulcsreferencia, nem ugyanugy roégzilnek a népnyelvben, mert hianyzik annak antropologiai
magja és kulturalis-mitologiai megalapozottsaga. A fekete vernakularis tehat vagy egyaltalan
nem bukkan fel (Glyph), vagy hangsulyozottan parodisztikus, hiper-sztereotipikus szlengként
(erasure), amelyet a foszerepldkon kiviil minden maés szerepld hasznal. Igy megkockéztatva a
talzast, Everett egyszerien nem '"jelez" a gates-i értelemben. Ha valamit, akkor a
Signifyin(g)-et (lasd: torlés) szatirizalja.

A fekete kultira folklorisztikus gyokereitdl elszakadva a hdrom vizsgalt szoveg sem a
mitikus, misztikus, sem a zenei formakat nem foglalja magaban a faji reprezentacid kifejez6
elveiként anélkiil, hogy szatirikusan atformalna dket.*® A rabszolgasag sem szerepel kozponti
témaként.*! Szovegei inkabb nevetségessé teszik a "folk" vagy "a fekete nép" - mint a fekete
amerikai lakossag vagy a fekete kdz0sség - monolitikus fogalmat, valamint a fekete miivészek
kulturalis gyakorlataib6l formalédé hagyomanyok ©sszességét. Szakitanak azzal a
feltételezéssel, hogy a népi kultarat a kulturalis identitds egyetlen forrasanyaganak kell
tekinteni, amelyben Martin Japtok és Jerry Rafiki Jenkins szerint "Du Bois-tdl Hughes-ig
mindenki egyetértett" (19). Ebben az értelemben Everett egyértelmiien Ralph Ellison partjara
all, aki hires mddon a folklért mint a kreativitas alapveté eszkozét népszerisitette, és dva int
attol, hogy "szliken valami egzotikus, népies vagy 'alantas' dolognak tekintsiik [... ahelyett,
hogy] a nagyobb amerikai tapasztalat fontos szegmenseként ismerjuk el ("The Art of
Fiction", 172). Ellison ennck megfeleléen azzal érvel, hogy a feladat az, hogy a meglatasait
"szélesebb, pontosabb szokincsbe" forditsuk ("Change the Joke and Slip the Yoke", 59). A
fekete tapasztalatok e befogadobb szemlélete magaban foglalja mind az elnyomas, mind a
kivaltsagok problémait. igy rezonal Zora Neale Hurston hires kritikajaval, amelyet a felsébb
osztalybeli feketékrdl szolo torténetek piacvezérelt melldzésével szemben fogalmazott meg
("What White Publishers Won't Print", vo. Japtok és Jenkins, 25).

Végiil, és ami a legfontosabb, Everett fekete fohései bonyolitjdk a szubjektivitds ontologiai
fogalmait, és igy az elbeszélés oOnéletrajzi fogalmait is. Mint a polgarjogi torvényhozas
szocidlisan esetlen, intellektudlisan tehetséges ¢és kulturdlisan eldkeld haszonélvezoi,
elkerulhetetlenal kiszorulni latszanak a fekete expressziv partikularitds szociokulturalis
mili6jébdl, amelyet Houston A. Baker "blues-matrixként™ (Blues, 3) ir le. A Blues, Ideology
and Afro-American Literature (1984) cimii konyvében a tudos az afroamerikai folklorra és a
nyugati (posztstrukturalista) elméletre tdmaszkodva ugy fogalmazza meg a bluest, mint "a

tarsadalmi alapot - mintegy az alapvet6 szubtextust -, amely sziikségszeriien informal minden
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valoban afroamerikai narrativat".
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szoveg" (38). Ennek soran az ismétlés, az improvizacio és a forditas (a rabszolgasag és a
szegregacio sordn tapasztalt kimondhatatlan igazsagtalansagok) szimbolikus és torténelmi
implikacioira timaszkodik a regionalis (deli csavargokultusz), kulturalis (afrikai, afroamerikai
és amerikai hagyomanyok) és kereskedelmi metszeéspontok (kisajatitas és arucikké valas)
""csomopontjaban”.

Everett f6szerepl6ib6l hianyzik ez a tarsadalmi-ontoldgiai megalapozottsdg. Fikciokként
jellemzi O6ket intellektualis képességeik (gondoljunk Ralph Townsend 475-6s 1Q-jara),
kulturalis és gazdasagi tokéjiikk (gondoljunk Thelonious "Monk" Ellison kivételes oktatasi
terhes és zavard nevik (vo. Thelonious Monk Ellison, Not Sidney Poitier). Tarsadalmilag és
ontolégiailag bizonytalan, Everett valamennyi fOszerepldje "én"-elbeszélo, aki nem hozhato
kapcsolatba a hagyomanyos értelemben vett intenciondlis entitassal. Az autodiegetikus
elbeszél6 gyakran hallgatolagosan vagy egy ismeretlen, valds vilagbeli entitds, vagy maga a
szerzd helyettesitjévé redukalodik, aki szdndékos énjének kozvetett és diszitett valtozatat
adja. Az "én"-elbeszélés konszenzualis tarsadalmi funkciojat a fekete irodalmi diskurzusban
Richard Yarborough meggy6z6en megkérddjelezte. Vajon a fekete irok, kérdezi, egyaltalan
megengedhetik-e maguknak, hogy

egy fiktiv "én" 1étrehozasara? Sok szerz6 szamara az onigazolas (és gyakran ezért a
faji hovatartozas) olyan erds lehetett, hogy mar a gondolat is, hogy az egyes szam
elsé személyli nézépontot (egy olyan kifejezési mddot, amelyért a feketéknek szo
szerint meg kellett kiizdeniik) egy nyiltan kitalalt hang megteremtésére hasznaljak,
annyira irrelevansnak tiinhetett, hogy egyenesen perverznek tiint - ha egyéltalan
eszilkbe jutott. Igy aligha meglepd, hogy a fehér szerzék eldbb készitettek
fikcionalizalt elsé személyl "fekete" elbeszéléseket, mint afroamerikai tarsaik, akik
erre Kisérletet tettek."

("The First-Person in Afro-American Fiction™, 111)

Everett fiktivizalt "én"-elbeszél6i grammatikai partikuldkat képviselnek, amelyek nem
konstitualhatok materialiter, legalabbis nem anélkiil, hogy eldtérbe helyeznénk az "én"-ben
kikristalyosodo, nyelvi alapu szubjektumképzési és -reprezentacios folyamatokat. Ezért ezek a
szereplok autodiegetikus avatarokként szolgdlnak, mas szoval nem egy Onéletrajzi
szubjektum, hanem az Egyesiilt Allamok faji tajképének egy bizonyos marginalizalt
perspektivajat vagy latasmaodjat képviselik.

Everett tehat elsGsorban a szubjektivitast formalod tarsadalmi helyszinekre és kulturdlis
kontextusokra 0Osszpontosit. Beszédes, hogy f0 gondja a "megnevezés folyamatosan
felbukkand probléméja” (vo. The Water Cure, 115), a szubjektum nominalis konstitacioja,
amely a nyelv referencialis funkcidjanak megtestesitGje, mint a tapasztalt vilag fogalmi

szervezOdésének eszkoze. Everett ebbdl a nézOpontbol csapolja meg a megnevezésnek a
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fekete kultara birodalman belili sajatos torténelmi szubtextusat. A megnevezés tehat a

rabszolgasagban rejlé nominalis torlést idézi fel, amely Gjra beirodik abba, amit Kimberly W.

Benston "a ['N-sz0t6l'] a ['N-sz6tél'] a
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‘Colored'-tdl a 'Negro'-n at a ‘'black'/'African-American’-ig" ("I Yam What I Am", 152).
Malcolm X 06n-Ujra-elnevezésének Ujra-birtoklasi, dekonstruktivista aktusa, amellyel az
aktivista egyszerre erdsitette meg és forditotta fel Gsei rabszolga jeli Kis az "X"-ben,
reprezentativ "[f]ely az afro-amerikaiakra", allapitja meg Benston, és az 6 "Onteremtése €s egy
toredezett csaladi malt Gjraalkotdsa [amelyek] végtelenlil 6sszefonddnak: a névadas
elkertlhetetlentl genealdgiai revizionizmus. Az egész afroamerikai irodalom egyetlen
hatalmas genealogiai kolteménynek tekintheté, amely megprobalja helyreallitani a
folytonossagot azokban a szakadasokban vagy megszakitasokban, amelyeket a feketék
amerikai jelenlétének torténete okozott" (ibid.). A névadasban, allitja Ellison, a nyelv
"manipulativ"’ és "magikus" ereje nyilvanul meg, mind az individuacié nyelvi elveként, mind
a kisajatitas nyelvi elveként: valakirdl "elnevezni" a genealdgiai megalapozas egy formaja

("Rejtett név és dsszetett sors™).

"En", a ""Masik": Everett centromarginalis karaktereli

Everett f6hdsei hires fekete emberekrodl elnevezett fikciok, akikre az uralkodo tarsadalom faji
leirdsokat és feltételezéseket kényszerit, amelyekkel folyamatosan és teljesen akaratlanul is
konfliktusba keruilnek. Mint Ralph és Monk, Nem Sidney Poitier visszhangozza Huck Finnt, a
talpraesett zsivanyt, aki a Mississippi folydn tett utazdsa soran egy szatirikus tarsadalom
epizodikus stacioin megy keresztil; Don Quijote-t, a karikatGraszerii lovagi nemest, aki
vesztes csatat viv sajat képzeletének szileményeivel; Ismaelt, Ahab kapitany fiatal
tengerészeit és narrator-tarsait, akik részt vesznek a béalna allegorikus vadészatdban; de
Tristram Shandy, a programszerlien megbizhatatlan ¢és elkalandozd elbeszEéld is, aki
hozzajarult a regényes fikcio hatarainak Gjradefinialasahoz; és végil, ami a legfontosabb, a
"Lathatatlan ember”, a Rhineharttal dsszetévesztett kivilallg, aki "szerencsejatékosként™ és
szélhdmoskeént fekete identitasa aran helyet kdvetel maganak a fehér tobbségi tarsadalomban.
Everett fOhdsei tehat annak az aspektusait mutatjdk be, amit M. D. Fletcher a szatira
"relevancia hagyomanyainak™ nevez: "a fosztogatd; a bolond; a bohdc; a klasszikus komikus
archetipusok: az alazon, az eiron, a bohdc és az agroikos; valamint a pikaro, a Quijote és a
naiv" (7). Altalanossagban elmondhatd, hogy Everett fohései a szélhamossag két, egymastol
fligg6 hagyomanydnak metszéspontjaban helyezkednek el: a  (poszt)gyarmati
massagdiskurzusok (indian és afroamerikai folklor/mitoszok) és az euro-amerikai modern
regényes torténetmesélés metszéspontjaban.*> Az eldbbiben a hierarchia-felforgatas és a
kulturalis talélés témai jelennek meg, a nyelvre mint az ironikus kettds diskurzus eszkozére
helyezve a legnagyobb hangsulyt, amelyet a lealacsonyitott faji szubjektum manipulél, hogy

tlljarjon az eszén és kozvetve visszavagjon a gazdajanak. Mint "félisten, mitikus figura,
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mifaj, az emberi képzelet szimbolikus megtestesitje vagy posztmodern hermeneutika", a

szélhamos athatja az egész vilagot.
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mind a folklorisztikus, mind a magas irodalmi szdvegek torténelmi és foldrajzi szférain
keresztiil (Hynes, 216). Hermészt6l Esu-Elegbaraig és ujvilagi "unokadccséig", a Jelzd
Majomig (v0. Gates 1988) a szelhamos olyan narrativizalt eredet- és teremtésmitoszokban
jelenik meg, amelyek holisztikus kozmoldgiai rendet abrazolnak. Gyakran allatias vonasokkal
és emberfeletti képessegekkel felruhazva kdzvetit az evilagi és az isteni szféra kdzott, hogy
helyreéllitsa a spiritudlis és kozOsségi integritdst. Mint ilyen, hagyomanyosan a
rendetlenséggel és a sokhangusaggal tarsitjak, és - ahogy Paul Radin allitja - "teremtéként és
pusztitokeént, adomanyozoként és tagadoként, aki masokat becsap, és aki maga is mindig
becsapott”. (ix). Ez a felforgatd potenciallal feltoltdtt, transzgressziv természet teszi a
szélhamost a "valtozas, az ellentmondas, az alkalmazkodéas, a meglepetés" (Ammons et al.,
xii) figurajava. A trikkosnek a tarsadalmi felforgatas és a kulturalis atalakulas, az innovacio
¢s az Onreprezentacid kettds képességét szemléletesen Gerald Vizenor hangsulyozta, aki

n {7

"komikus holotropkeént” irja le, a tudat és a jelentés kaotikus pluralitasan viragzo egyesités és
de/stabilizacio alakjaként ("Trickster Discourse", 285). A szélhamos folyamatszer(i, k6zosségi
és komikusan felszabadité tulajdonsdgai egy hatarozott didaktikai 6sztdnzést sugallnak, a
tarsadalmi normativitas atmeneti felfliggesztése révén torténd etikai tanitast. E didaktikai
potencial megvalositasa érdekében a szélhamos szatirikus kontextusban kiilonb6zo szerepeket
6lthet magara, val6sagos alakvaltoként viselkedve.

A pikar6 (etim. valosziniileg a spanyol picar: szarni, vagdosni, szarni) gyakran szinonimaként
hasznaljak a pikaroon bovitett formaval (masodik jelentése: kaldz, korz6z), és altaldban olyan
gazemberre, csinytevore, betyarra (német és zsidé Schelm) utal, aki csavarg6 kitaszitottként,
altalaban bizonytalan tarsadalmi kozegbdl, erkodlcsileg kétes és komikusan szellemes
eszkozokkel jarja be egy korrupt és ellenséges tarsadalom kalandos szintjeit. A pikareszk
mese altalaban 6néletrajzi, epizodikus elbeszélésben jelenik meg, amelynek cselekményét egy
konfliktusos beavatéasi élmény mozgatja, és a tarsadalomrol szatirikusan torz képet ad. Ez a
tanulmany a pikareszk mint irodalmilag "felkent™ szélhamos fogalméara tamaszkodik, és ezt a
figurat modern irodalmi archetipusként, a pikareszket pedig strukturalasi elvként fogja fel.*®
fgy a pikaro, mint "a roméancok héseinek parodija" (Ardila, 17; vo. Don Quijote), a generikus
és tarsadalmi tekintetben bekovetkezett valtozast testesiti meg. A tarsadalmi valtozéasok és az
irodalmi ujitdsok margdéjan az irodalmi onkritika (és ontudat) ujszerti szabadsagat és a regény
felemelkedésének modern kontextusanak: "a felfelé iranyulé mobilitasnak és a kdzéposztaly
kialakuldsadnak" (11) koszonhetd tematikus atrendezddést testesiti meg.

A pikar6, akinek "megkiilonboztet6 jegye, amely egyben kivaltsag is - a "massag joga™ ebben
a vilagban" (Bakhtin Dialogic Imagination, 159), "kivulallo vagy kivulallg, egy fatty( vagy
egy tul intelligens fid, aki nem talal rendszeres foglalkozast vagy allando helyet a
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tarsadalomban” (Bakhtin Dialogic Imagination, 159).
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rétegzett tarsadalom” (Hodgart, 218). Kivilallasa nem allandd allapot, hanem az esetleges
tarsadalmi reintegracio eléfeltétele. Az "utazas" hibrid formdja, az elme €és az anyag mozgasa
(azaz a horizontélis és/vagy vertikalis tarsadalmi fejlodésnek megfeleld szubjektiv valtozas)
hatarozza meg az "igazi" pikarot, érvel ennek megfeleléen Shaw (9). A mobilitds ezen
imperativusza alakitja a torténet kompozicidjat, "nem egyetlen elh(iz6dé eseménybdl, hanem
sok kiilonb6zd eseménybdl", hangsulyozza Shaw (10). Az utazds pikareszk mintajaban a
tarsadalmi kdosz potencialisan zavarba ejtd €¢s bomlaszto allapota jelenti a kiindulopontot egy
Uj (és potencialisan igazsadgosabb) tarsadalmi rend (Ujra)elképzeléséhez. A pikareszk tehat az
ideoldgiai diagnozis és a tarsadalmi Gjraintegracio szatirikus forgatokonyveit kinalja, amelyek
kozéppontjaban a korrupcié kiilonb6z6 tarsadalmi szintjein athaladd torvényen kiviiliek
allnak. Az elébbi talhangsulyozasaval szemben érvelve ez a tanulméany Everett szatirdinak
tematikusan nyilvanvalo és intertextualisan lehorgonyzott beirddasat az utébbi hagyomanyba
veszi alapul. Az olyan regények ikonikus hivatkozésai altal jelzett, mint a fent emlitettek, a
vizsgalt szovegek dontéen a tarsadalmi mobilitds €és a reintegracié aggodalmaira
koncentralnak. Pikareszk modon irni tarsadalmi szempontbdl azt jelenti, hogy egy tarsadalmi
konfliktus strukturalis dinamikajanak es a szisztematikussaganak hallgatélagos elfedettségét
alatamaszt6 ideoldgiai mechanizmusok kibogozasaba fektetiink. A faji, Ralph, Monk és nem
Sidney Poitier strukturalis hataraival szembesiilve, jelentés mértékben a legrosszabbat hozzak
ki fiktiv kozosseégeikbdl. Mind faji kozosségiiktl, mind a tarsadalmi fésodortdl elszakadva
"kulturalis arvakat" képviselnek, akik a faji (félre)elismerés esettanulmanyain mennek
keresztul. A konfliktusra vald "kivancsisagukban" megmutatkozé naivitasuk ciklikusan
okozza a faji szimbolikus elhataroldsok megsértését vagy athagasat. Esztétikai szempontbdl a
kitérok és zsakutcak, amelyekben az Everett fohdséhez hasonld pikaroszok (esetleg) kikotnek,
mintha meghivnak vagy tiikr6znék azokat a kitéroket, kitéréket és szerz6i 6nmegszolitasokat,
amelyeket kiilonbozd kanonikus irok valdsitottak meg.**

Igaz, Monk és elbeszélétarsai a nyelvi felforgatds komikus konfliktusaiban vesznek részt,
amelyekben az elére kialakult hatalmi hierarchidk destabilizalédnak. Leggyakrabban azonban
sajat felforgatd energiaik aldozataiként végzik. Tobb olyan szempont is van tehat, amely
sulyosan megneheziti Everett szatirikus fohdseinek (kultirmitoldgiai értelemben vett)
szélhamoskeént vald olvasasat. Egyrészt Ralph Townsend, Thelonious "Monk" Ellison és nem
Sidney Poitier mind elszakadnak a triikkdsok kozponti elvétél: a népnyelvt6l. Ralph nem
hajlandé beszélni; Monk megveti a fekete koznyelvet mint a csoporton beluli
marginalizalodasanak és kereskedelmi kudarcanak jelét; Not Sidney Poitier a fehér
kivaltsagok aranyozott ketrecében nd fel. Azok a gyakorlatok és hiedelmek, amelyek Everett
fohdseinek jelentdséget kdlesondznek a sajat (fiktiv) tarsadalmi kornyezetiikben, elszakadnak
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tarsadalmi-gazdasagi statusz és kulturalis hattér. Masodszor, tarsadalmi-gazdasagi statuszuk a
(fels6) kozéposztaly tagjaiként ellentétben all a szélhdmos (és a pikard) hagyomanyos
szarmazasaval a tarsadalom alsobb rétegeibdl, és a hatranyos helyzetiiek renegatjaként valo
mitkodésével. Everett fohdsei lényegében centromarginalis karakterek.*® Amit ezzel a
cimkével kiemelni igyekszem, az nem egy identitas vagy pozicionaltsag, hanem egy bizonyos
strukturalis tendencia. Ralph, Monk és Not Sidney Poitier kezdetben az intellektudlis (Ralph),
kulturalis (Monk) és gazdasagi (Not Sidney Poitier) kivaltsagok tarsadalmi szférajaban élnek,
majd az allandé marginalizalodas egymast valté allapotaba kerlilnek. Mas szoval Everett
fohosei a rasszizmus regressziv erejének Kkiemelésére szolgalnak, mivel a "szinvak"
tarsadalom kozéppontjabol vagy féaramanak tiind helyzetbél a tudomanyos (Ralph) és
kereskedelmi (Monk) szempontbdl kizsdkmanyolt és tarsadalmilag marginalizalt (Not Sidney
Poitier) méssdg marginalis pozicidja felé hlzodnak vissza. lronikus médon kiuléndsen
bomlaszto hatasuk van, amikor tétlenek vagy hallgatnak, segitve a faji lealacsonyitas atfogo
rendszerének abszurditassa redukalddasat. Ezaltal sajatos tlkrozés-funkciot toltenek be
(Hynes 208, vo. Klapp, 30). Léathatdéva teszik a nem feketeként (Ralph), nem eléggé
feketeként (Monk) és mindkettoként (Nem Sidney Poitier) valo félreismertetésuk strukturalis
aspektusait.

Legyen szd akér a trukkos, a tiltakozo, a (neo)rabszolga- és atvonuld narrativék, akar a
névadas fekete hagyomanyairdl, Everett ezen elvek Gjragondolésa aligha foghaté fel az
irodalmi termelés és a kulturdlis hozzajarulas kulturalisan specifikus felfogasanak
kialakitasaban. Ha van valami Everett irasaiban, ami - a sz6 problematikus értelmében -
"reprezentativva" teszi 6t a fekete identitas és szerzOség multbeli és jelenlegi aggalyai
szempontjabol, akkor az a szerz0 ragaszkodasa az Onreprezentaciohoz a strukturalis
marginalizacio kulturdlis kontextusaban. A mai kulturalis allapot sajatossaga, hogy ezt a
miivészi marginalizalodast mind a kereskedelmi, mind a kanonikus modellek eldsegitik. Ezek
a modellek tehét a torlés alatt allé konvencidkként éplilnek be Everett faji szatiraiba (lasd az
értekezést). Ebben az értelemben fohdsei a kozéppontjaban allnak annak, amit szovegei

esztétikailag eléadnak: az identitas kitorlésének a fajiasodas szociokulturalis folyamataban.

Mitoszok és jelzok: A faj kulturalis nyelve
A faji identifikéacié folyamata a Stuart Hall altal a "faj kulturdlis nyelvekent" (*The Floating
Signifier") definialt jelentésalkotas dinamikajara vezethetd vissza. Hall ezt a "nyelvet" ugy
irja le, hogy a "kultdra osztalyozasanak rendszerére és fogalmaira utald szignifikatorokat a
jelentésalkotd gyakorlatok ala sorolja". Ezek a szignifikatorok "jelentésiket nem a
Iényegikben foglaltak miatt nyerik el, hanem a valtozo viszonyok véltakozaséban
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kiilonbség, amelyet mas fogalmakkal és eszmékkel szemben egy szignifikdciés mezdben
allapitanak meg" ("Race: The Floating Signifier"). A faji szubjektumok tehat a faji
szignifikaciés mez6be agyazodnak, amelyben az identitasok masokhoz viszonyitva
konstrudlodnak az ezeknek a szubjektumoknak tulajdonitott vonasok ¢és jellemzok
(pillanatnyi) rogzitése révén. Ez a folyamat a faj tarsadalmi ¢és kulturalis jeloldire
tamaszkodik. Ezek a markerek kommunikativ Osszetevoiként milkodhetnek annak, amit
Roland Barthes hires elmélete szerint mitikus beszédnek nevez (Mythologies).

A francia szemiotikus projektjének egyik kulcsfogalma a kifejezés konnotaciojabdl meritett,
amely a "mythos” (gr.) sz6bdl ered, amely a természetfeletti témaju népmeséket és azokat a
széles korben elterjedt fiktiv torténeteket jeloli, amelyek latszolag id6tlen vonzerdvel vagy
igazsdggal birnak. Ezzel Barthes a mitikus beszédet olyan ideoldgiai mechanizmuskeént
tételezi, amelynek révén a torténelmileg specifikus eszméket és narrativakat idétlen és
egyetemesnek naturalizdljak. Ez az ideoldgiai Uzenet, a mitikus jelzett (amit Barthes
"fogalomnak" nevez), ezeknek az elsérendii jeleknek (a jel-jelzé-jelzett tridasz saussure-i
értelmében) mitikus jelz6kké (amit Barthes "formanak" nevez) vald visszaalakitasatol fiigg.
Ez az instrumentaliz4cid teszi a mitosz sajatos kétértelmiiségét abban, hogy megértet veliink
valamit, és ezzel egyidejiileg rank kényszeriti ezt a megértést (115). Lényeges, hogy Barthes
hangstlyozza, hogy a mitosz "elészeretettel dolgozik szegényes, hianyos kepekkel, ahol a
jelentés mar megszabadult a zsirtol, és keészen all a szignifikaciora, mint karikat(rék,
pasztichek, szimbolumok stb.". (125). Sidney Poitierre példaul éppen a nem fenyegetd fekete
férfiassag filmszerien homogenizalt magja miatt gondolhatunk ugy, mint a feketeség
kiilonosen erdteljes képére (lasd a 3.3. fejezetet). A tricoleur el6tt tisztelgd fekete francia
katona keépeben (Mythologies) Barthes a hazafias biszkeség tobbszordsen megszdlitott
Uzenetét azonositja, amely a feketeség, a katonaskodas és a franciasag kozoétti szemiologiali
kapcsolatra épul. Ez a vizualis mitosz a francia nemzeti identitdsba katonailag asszimilalt
fekete massagot jelenti. A faji identifikacié folyamatat alatdmasztd logikai és ideoldgiai
mechanizmusok nyomon kovetésével Everett faji szatirai felidézik és visszavonjak a faji
identitdas esszencialista elképzeléseit. A fekete "én" palimpszesztikus és instabil
reprezentacioit hozzak létre, amelyek az 6nazonossag és a kulturdlis identitas kovetkezetes
fogalmahoz valé viszonyulds helyett inkdbb az identitas ilyen reduktiv szemléletét
megalapozo feltételezéseket és sztereotipidkat toljak el6térbe. Ezaltal a tarsadalmi besorolés
és a kulturalis reprezentacid faji kategoriaival és azok ellen dolgoznak, amelyekben a
binaritas logikai rendszere megszilardul.

A binaritds a nyugati gondolkodas régota fennall6 hagyomanyanak szerves részét képezi, €s a
legkivalobb gordg filozofusok azon kisérleteivel kezdddott, hogy értelmet adjanak a 1ét
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Az ész felvildgosodaskori idealizalasa és az altala megvalositott binaris rendszer a (fehér
eurdpai) szubjektum dndefiniciojaban, szemben a "masikkal" és a vilaggal.

E gondolkodéasi hagyomany - amelyet Jacques Derrida a "jelenlét metafizikdjanak" nevezett -
kozéppontjaban a dekonstrukcio francia uttérdje a "logocentrizmust" azonositja. Ez a doktrina
"a [...transzcendentalis] jelzett iranti "slirget6, erételjes, szisztematikus és féktelen vagyat™ irja
le (A grammatologiardl, 49). Ezt a transzcendentélis szignifikditumot "egy olyan
jelentésrenddel - gondolat, igazsdg, ész, logika, logika, az lge - azonositja, amelyet
onmagdaban, alapként 1étezének fog fel" (Culler Dekonstrukcid, 57).46 Ez segitett abban, hogy
a nyugati vilagot ennek a szignifikdtumnak vagy logosznak (etym. gorog "sz6", "beszéd",
"diskurzus", "értelem", amelyet Hérakleitosz ota a tudds rendezd elveként fogtak fel). A
"Nyugat" vagy a "nyugati vilag" természetesen nem egy empirikus valésdg, hanem egy
mentalis struktira, amely tovabbra is irdnyitja a vilag felosztasanak modjat a nemzetiség
geopolitikai, de az osztaly és a faj tarsadalmi vonalai mentén is. A vilagnak ez a kettéosztott
latasmodja abban a logocentrikus "elképzelésben gyodkerezik, hogy minden mas (térténelem,
tudas, tudat stb.) eldtt jelen van [...] a Logosz, a Ilét értelmének, a gondolkodas
racionalitdsanak, az igazsag abszolut bensOségének [...] meg nem bonthato eredete, mig az
olyan] dolgok, mint a torténelem és a tudas, tehat csak azért léteznek [...], hogy
visszatalaljunk a Logoszhoz" (Niall, 71). A kiilonb6zd tudasrendszerek ismeretelméleti és
filozofiai korlatait eldirva a logocentrizmus tehat tovabbra is a binaritds axiomatikus
fennmaradasat segiti el6. A kategorikus kovetkezetlenséggel szembeni mélyen gyokerezo
szkepticizmussal 0szténdzve hajlamosak vagyunk azt, amit nem tudunk integralni egy "vagy-
vagy" modellbe, furcsanak, s6t fenyegetének érzékelni (v0. a kizart kdzép torvénye; lat.
tertium non datur). E mintaval vald szakitas azaltal, hogy a binarisok fogalmi peremérdl a

belsé felé dolgozunk, tovabbra is a Derrida altal szorgalmazott dekonstrukcids gondolkodas

dontd, am eredendden hianyos feladata marad.

A kilonbség dekonstrukcioja: Writing Race under Erasure
Everett szdvegei stratégiailag felvallaljak ezt a feladatot. A kategdridkat - identitasokat,
miifajokat, hagyomanyokat, diszciplinakat - Ugy dekonstrudljak, hogy eltorlik ¢ket. Az "X" a
atfogo kritikajahoz fejlesztett ki. A fogalmak eltorlését és "[i]gazsagtalan, mégis sziikséges"
(Spivak, xiv) fogalmakra val6 rakozelitést jelképezi (Spivak, xiv). Ezek igy "megrazodnak és
elmozdulnak”, és - jelentdsen
— megdrizve, hogy ideologiai magjukat vizsgalni lehessen (Norris, 69). A torlés alatti irds, a
fogalmak és kategdriak athuzasa, ugyanakkor megtartasuk folyamatan keresztil
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olvashato, "olyan ismeretlen kdvetkeztetésekre jutunk™ - allapitja meg Gayatri Chakravorty
Spivak -, "hogy maga a nyelviink még akkor is elferdil és elhajlik, amikor vezet minket"
(Spivak, xiv).

A kilonféle ismeretlen kovetkeztetések kozott, amelyekre Everett inspirdl benniinket,
nemcsak az a belatds szerepel, hogy a faj egy onkényes, mert politikailag és kulturalisan
konstrualt kategdria (Stuart Hall, "Uj etnikumok, 443), amely figyelemre mélto tarsadalmi
er6t hordoz. Mi tobb, a faj vizsgalata reflexiv kihivas, hiszen azokat a kategoriakat, amelyeket
operacionalizalunk, hogy a faji valdsaggal megbirkdzzunk, mindig mar maguk a val6sagok
alakitjak. Hogyan szolgalhatnak tehat az uralom diszkurziv feltételei, kilondsen a faji
alapuak, a beavatkozas alapjaul? Ezzel a kérdéssel leginkdbb Homi K. Bhabha foglalkozott. A
kultira helyei cimii konyvében a posztkolonialis tudos amellett érvel, hogy a "kulturalis
kdzokben", vagyis "a kiilonbség tartomanyainak atfedése és elmozdulésa - [ahol] a nemzet, a
kozosségi erdek vagy a kulturalis érték interszubjektiv és kollektiv tapasztalatai
Ujratargyalhatok™” (2). A tudds e reprezentacios "beavatkozasi terek™ létrehozésat a kulturalis
hibridizacio dsszetett és folyamatos performativ folyamataként hatdrozza meg, amely szakit a
nyugati binaris normativitassal (12). "[A] torténelem és a nyelv hataran, a faj és a nemek
hatarain élve" - zarja Bhabha - "vagyunk abban a helyzetben, hogy a koztiik 1év6 kiilonbséget
egyfajta szolidaritassa alakitsuk”" (170).4” A (hatar-)tallépésnek mint kultdrat konstituald
aktusnak ez a felfogasa a binaritds 6rokségéhez és a metafizikai elmélet &ltal képviselt
kétpdlusu gondolkodasi strukturakhoz kapcsolddik, amelyek tovabbra is alakitjak azt a modot,
ahogyan az érzékelt vilagot felismerjik és rendszerezzlk.

Bhabha legfigyelemreméltobb és legproblematikusabb felvetése éppen az interstitialitasnak
mint az ellendllas kulturdlis alapjanak politikai fogalma. A kilénbség kozotti "limindlis
tér[ek], a talalkozas, az interakcid és a csere hatarterllete[i], a kapcsolat tere[i] €s az identitas
narrativai, amelyeket az ilyen kapcsolatok Iétrehoznak™ - Susan Stanford Friedman szavaival
("Border Talk™) -, a kiilénbség ujramodifikalddik és megmarad, hogy stratégiailag a dominans
kultdra reduktiv leirdsaival szemben pozicionalja azt (a Bhabha altal "mimikri*-ként definialt
maodon, vo. Gayatri Chakravorty Spivak "stratégiai esszencializmus™ fogalmat). Spivak a
"stratégiai esszencializmus" fogalmaval az etnikai vagy faji identitds kdzos és biztositott
alapjanak mozgositasara iranyuld taktikat jeloli ki, amely - bar a faji identitds hegemodn
folyamataiban alakult ki - az 6nérvényesités es - reprezentacio platformjat biztosithatja. Ez a
stratégia Sedlmeier szerint jellegzetesen a "liminalitas fogalmi trépusaiban” nyilvanul meg,
amelyek a kilonbség posztkoloniélis diskurzusaiban kiemelked6 szerepet jatszanak (vo.

Henry Louis Gates "beszél6 konyv" koncepciodja, The Signifying Monkey,
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34). Sedlmeier azt allitja, hogy ezek a tropusok a transzgresszid-narrativak konstitutiv
OsszetevOi. Ezek a narrativak a kiillonbség ujraértékelését segitik elé a "differencidk
elfoly6sodésa és megszilardulasa kozotti allandé oszcillacioban™. A kildnbséget tehat “a
hegeman struktirak esszencializaljak és pejorativ médon hozzarendelik, majd a kilénbségbe
valo befektetés és a kilonbségként valo értékének stratégiai megerdsitése révén atkodoljak,
mieldtt feloldjak és elhalasztjak, hogy elkeriiljék az esszencializmus vadjat, csak azért, hogy
egy elmozditott nézOpontként értelmezett nézOpontbol megerdsitsék." The Postethnic
Literary, 9; vo. "Allegorie in der Postkolonialen Literatur und Literaturtheorie™).

Az esszencializmus "radikalitasa vagy konzervativizmusa" - emlékeztet Diane Fuss - "jelentds
mértékben attdl fligg, hogy ki hasznalja, hogyan alkalmazza, és hol Osszpontosulnak a
hatasai". Fontos, hogy ne felejtsik el, hogy az esszencia egy jel, és mint ilyen, torténelmileg
kontingens, és allanddan valtozasnak és Ujradefinialasnak van kitéve" (20). Fussnak az ellen-
hegemoén cselekedetek  kontextusfiiggdségére helyezett hangsulyat felidézve ugy
gondolhatunk Everett kritikai 0sztonzésére, hogy a faji hovatartozds folyamataiban rejld
fogalmi konszolidacioval szemben lépjen fel, mint az identitds és a kildnbség stabil
fogalmainak tartds megnehezitésére tett kisérletre. Ha azonban a kulonbség hegemon
modelljeit nem lehet sikeresen felforgatni és potencidlisan megvaltoztatni anélkiil, hogy elébb
ezeket a modelleket mozgodsitanank, hogy a kdzéppontba helyezziik ket az ideologiai magjuk
vizsgalatara és kritikajara tett Kkisérletinkben, akkor ez azt eredmeényezi, amit Florian
Sedlmeier a "stratégiai esszencializmus korkoros logikajaként" azonosit. Ugy tiinik, a feladat
az, hogy tartésan megszakitsuk a kulonbség be- és Ujraértékelésének ezt a korforgasat, és
meghosszabbitsuk a binaris helyreallitas kiiszobén val6 tartézkodast. Ahhoz, hogy igy
biztositsuk a kritikai hatékonysagot, és megel6zziik a korrekcios faji irasmod bevett kereteibe

"

valo beolvadast, "beliilr6l ¢s ellene" kell operdlnunk annak, amit Sedlmeier "a

reprezentativitas paradigmajanak™ nevez. Sedimeier fogalma a reprezentacios felelGsség
kulturalis komplexumat szintetizalja. Ez tajékoztatja a

az etnikai identitds irodalmainak diszkurziv eldallitasa [mivel] a szerz0ség olyan
fogalmat eredményezi, amely a kozosségi-kulturdlis jelrendszerek téves
abrazolasait vizsgalja és korrigalja. Ezeket a jelrendszereket a kollektiv
szimbolikus tulajdon ¢és a diszkurziv ellendrzés fogalmdban képzelik el: A
multikulturélis és posztkolonialis irodalmakrél ugy vélik, hogy a kulturdlis
kozosséget a leértékel sztereotipiak és ideoldgiai mélyszerkezetilk korrekcios
atkodolasan keresztill kivanjak reprezentalni. (A posztetnikus irodalom, 21.)

Everett szdvegei éppen ezt a reprezentacios kotelezettséget utasitjak el stratégiailag. Ha Ujra
kodoljék a sztereotipiakat, akkor azt azért teszik, hogy a fekete és a fehér kozotti szimbolikus
szakadék mindkeét oldalan felszinre hozzék ideoldgiai befektetéseiket. Azt fogom Allitani,

hogy ez a legsikeresebben Everett Nem vagyok Sidney Poitier cimii miivében valosul meg.
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crer

Everett a faji identitast (és a cselekvOképességet) nem a "kozosségi-kulturdlis™ Gjboli
Kisajatitas és 0jboli beilleszkedés, hanem a nyelvi és allandé tarsadalmi-diskurziv
ujratargyalas kérdéseként targyalja. Mig féhésének "én'"-je biztonsagban van az irasban,
mivel az olvas6 az 6 elbeszél6 "én"-jén Kkeresztul talalkozik vele, a neve a félreismerés és a
marginalizacio allando forrasa. Everett ezen a figurdn keresztil egyszerre spekulél az egyéni
ellenhegemon cselekedetek politikai potencialjardl, és veti el az 6nazonossag és a politikai

cselekves onelégult elképzeléseit (lasd a vitat).
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2.2 Esztétikai gyakorlat: Faj, iras és ambivalencia

Az olyan binéaris oppozicid, mint a fekete és a feher - hangsulyozza Gilles Deleuze francia
filozofus - "semmit sem tanit nekiink annak természetérél, amit ellentétesnek gondolunk"
(Difference and Repetition, 267). A negacid fogalma, amely ebbe az oppozicids viszonyba
van beirva, inkdbb arra hajlamosit, hogy ujra leirja "annak a potencialis igenlését, amirdl azt
gondoljuk, hogy ellentétes”. igy az egyetlen mddja annak, hogy tullépjiink a binaritason, vagy
"a dualizmusokon kivilre", ahogy Deleuze és kollégaja, Felix Guattari javasoljak, "az, hogy
koztliink legyiink, hogy atmenjiink a kettd kozott, az intermezzo kozott" (A Thousand
Plateaus, 323). Everett irasa kétpolusi parok kodzott oszcillal, az onellaténak és egymast
kizaronak felfogott pdlusok kozott lakik. A "vagy-vagy" viszony helyett, amelyet olyan
kategoriak sugallnak, mint az "én" és a "masik", a fikcio (-valdsag) és a tény (-ualitas), és
altalanosabban a politika és az esztétika, szovegei a "mindkettd/és-ség"” elve szerint

mitkodnek, allitja Anthony Stewart (Stewart "Theoretical Blackness", 223).

Iras (in) the Slash: Az ellenzékiségtél a nyitottsagig

Everett szovegei arra hivnak benniinket, hogy fogadjuk el a (feloldhatatlan) kettdsségek
fesziiltségébol adodo intellektualis lehetéségeket. Egyszerre merink a faj mellett és ellen
olvasni, mikdzben ezt a befogaddi ingadozést esztétikai napirendjiik programszeriiségévé
teszik. Ezért fontos, hogy a Stewart altal "mindkettd/és"-ként jellemzett miiveikben az "és"-re
6sszpontositsunk.

A "La Clé des Langues" francia kritikai platformon kozzétett miivészi nyilatkozataban Everett
maga definialja ezt a fogalmi interszférat - az "és" a "both/and"-ben - "the Slash"-ként (2014).
"Az én rajongasom - allitja - a

mindig is a slash, az a dolog, az a fogalom, az az éter, amely egyszerre valasztja el
és egyesiti a dolgot és annak nevét vagy jeloldjét vagy jelzdjét/jelzettjét. Es ezzel az
atldval jon a binaris oppoziciok és a dekonstrukcio, és a jelentéssel val6 jaték egész
vilaga épul fel vagy dekonstrualodik. A jelentés latszolag ellenérizhetd, de mindig
kozelebbrél megvizsgalva felfedezziik, hogy a slash vagy egy cstiszos lejtd, vagy
egy meredek hegy. Azt allitom és igyekszem a magam mddjan, a fikciomon
keresztiil feltarni azt a gondolatot, hogy a jelentés magaban a slashben rejlik.

Ez a bekezdés elarulja Everett alapvetd befektetését a jel- és nyelvelméletbe, pontosabban a
posztstrukturalizmusba. Az amerikai tuddsok altal posztstrukturalizmusnak nevezett jel- és
nyelvelméleti transzatlanti atmenetet az 1960-as évek kontinentélis eurdpai strukturalista,
freudidnus és marxista vitdinak tudomanyos légkdre inspirdlta. A posztstrukturalizmus
szorosan kapcsolodik a posztmodernizmus, a dekonstrukcio és a konstruktivizmus elméleti
projektjeihez. A cimke ala sorolt kilonféle elméletek kdzds vonasa az akadémiai perifériara
szorulas, valamint az antihumanista, -metafizikai és -hermeneutikai impulzus. A legnagyobb
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régéta fennadlld metafizikai téveszméit, Jacques Derrida dekonstrukcids projektje oOriasi
hatassal volt az eurdpai és amerikai akadémidra. A strukturalizmus, amely a saussure-i
megkozelités diszciplinaris kiterjesztésébdl alakult ki a kulturdlis elemzés kiilonb6zo
teruleteire (etnoldgia, szemiologia, filozdfia, pszichoanalizis stb.), a "nyelvi fordulat” néven
felfogott tudomanyos iskolat ir le. Eldrelépései kozé tartoznak a jel onkényességének és a
jelentésalkotas differencialis dinamikajanak fogalmai, amelyek a jelnek a jelz6é (hang/kép) és
a jelzett (sz6-fogalom) binaris felosztasa altal alkotott harmas felfogasan alapulnak. A
nyelvnek ez a strukturalista felfogasa, mint a differencialis jelentés zart és stabil rendszerének,
olyan gondolatokat szilt, mint a langue és a parole megkilonbodztetése, valamint a nyelv
szinkron és diakron dimenzioja.

Azzal az alapvetd strukturalista feltevéssel Osszhangban, hogy a kiilonbség alapvetden
konstitutiv a jelentés szempontjabodl, a "vagas" a szétvalasztas szimbdluma, amely a val6sag
ontologiai ("dolog"), fogalmi ("fogalom") €s tarsadalmi ("éter") dimenzioit érinti. Alapvetden
a nyelv referencialis funkciojat érinti, vagyis a nyelvi egység és az altala hivatkozott
valosdgok kozotti  kapcsolatot. Everett Ggy irja le a binarisok "Ozletét" és
(dekonstrukcidjukat), mint ami abbdl a felismerésbdl ered, hogy a "slash" éppugy az
elvalasztds, mint a kapcsolat szimbdluma, nevezetesen a nyelv és a "dolgok” vilaga kézott. A
"jelentéssel valo jaték egész vilaga", amelyet itt leképez, hatartalanra tagithaté azaltal, amit
Derrida e hatartalansag el6feltételeként ir le - a transzcendentélis jelzettek visszavezetésének
és eltorlésének, konstrualasanak és destrukciojanak elméleti kettés mozgasa, amelybdl a
"dekonstrukcié™ terminologiai céljat eredezteti. A fikcio - sugalljak Everett szovegei -
kiilonosen alkalmas e fogalmi oszcillacid elvégzésére, mivel bizonyos lehetdségeket kinal
ennek az irdsnak a megkonnyitésére és fenntartasara (a) slashben.

Everett tehat az esztétikat privilegizalt platformként allitja be, hogy szembeszalljon azzal,
amit Ralph Ellison Ggy definialt, mint "a valds vilag bonyodalmait6l val6 megszabadulast",
amelyet a kategoriak vagy "abszolutumok”, mint példaul a faji hovatartozas legitimalnak
("The World and the Jug”, 121). Hogy megteremtse és fenntartsa a dualizmusok kdzott vald
tartozkodas e kritikai kisérletének esztétikai eldfeltételeit, Everett az esztétikat mint olyat egy
funkcioval ruhazza fel: a nyitottsaggal. Hasonl6 fogalmakat javasoltak kiilonb6zo kritikusok,
akik Everett szovegeinek értelmezési "pluralitasat”, "eldonthetetlenségét”, "egyidejiiségét" és
"tobbdimenzids voltat" hangsulyozzak (Hogue; Wolfreys; Roof; Mitchell és VVander). Amit én
nyitottsagként fogok fel, az az Eco altal elméletileg megfogalmazott "nyitott mii modelljéhez"
kapcsolodik (The Open Work). A szemiotikus ugy definidlja a miialkotast, mint
"kukoricaszeri ¢s zart format a maga egyediségében kiegyensulyozott szerves egészként,

ugyanakkor nyitott produktumot alkot, mivel szamtalan kiilonb6zé értelmezésre fogékony,
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hamisithatatlan sajatossaga” (4). Mig ez a befogaddi pluralitas minden (esztétikailag
kifinomult) mualkotas alapvet6 jellemzdje, Eco az irodalmi poétika programad6 elvének
tekinti a modernista fordulat 6ta. Ez a "masodrendi" nyitottsag a mtialkotas zartsaganak ¢és
nyitottsaganak dialektikus kolcsonhatasabdl ered: a miialkotas mint "jelz6" szingularitasabdl,
amit a szemiotikus "strukturdlis vitalitisnak nevez, amellyel a mii mar rendelkezik, még ha
hianyos is" (20), és lehetséges értelmezéseinek pluralitasabdl.*® A "nyitott miialkotast" a
"jelz6k olyan komplexumanak esztétikai szervezOdése teszi nyitotta, amely [mar] 6nmagéaban
is nyitott és tobbértelmii" (40). Ahogyan ez a nyitottsag lehetdvé teszi, hogy a bezartsag atvett
modelljei mint ilyenek felismerhetok legyenek, Everett a fogalmak és konvenciok torlése teszi
oket olvashatova és kritizalhatova, eleve mint ilyeneket.*® Ez a nyitottsig az eszmék,
kategoriak, konvenciok és irodalmi formak megkérdéjelezésére az, ami Everett fikcios

beavatkozasait a faji diskurzusba egyszerre erdteljessé és bizonytalanna teszi.

Nyelv, logika és ambivalencia: Everett masodrendii szatirai

A szatira mint miivészeti forma, amely dontGen az igazsagossag bizonytalan természetével és
az igazsagossag miivészi képviseletére tett kisérlettel foglalkozik, alapvetd kérdéseket vet fel
az esztétika és a politika kapcsolatardl. Ezt a problémat hagyomanyosan a negativitas
fogalmaztdk meg, mind az alkalom, mind a miivészet célja tekintetében, vagyis az alkotas
pillanatat meghataroz6 torténelmi realitdsok tekintetében, amelyekre reagalva a miivészetnek
lehet, hogy van vagy nincs valamiféle kritikai képessége, sot, akar meg is valtoztathatja
ezeket a realitdsokat a jobb irdnyba. Ezt a gondolatot, miszerint az esztétikum és a nem
esztétikum kozotti kilonbség a negativitds viszonya, Theodor W. Adorno fejtette ki
szemléletesen. A frankfurti iskola teoretikusa a miivészet dialektikus felfogasat fogalmazta
meg, azt allitva, hogy "[a] miivészetben minden alkotdi aktus szingularis erdfeszités arra,
hogy kimondja, mi az, ami maga a miitdrgy nem, és mit nem tud: pontosan ez a miivészet
szelleme". Az igazsag dialektikus nem-csindlasdban a miivészetben, érvel Adorno, a
miualkotasok az "objektiv igazsdgban" vald részvétel erejét e torténelmi valosdgok
transzcendencidja iranti vagyakozasbol meritik, amelyek miivészetként valdo massagukat
meghatarozzék. Adorno ezt a kritikai potencidlt Samuel Beckett és Franz Kafka irodalmi
miiveiben latta a legteljesebben megvaldsulni, két olyan szerzében, akik nagy hatéssal voltak
Everett ir6i munkassagara, amint azt 6 maga is gyakran megerdsiti (Aesthetic Theory, 180).

A negativitas helyett inkabb az ambivalencia értelmében foghatjuk fel Everett esztétikai
programjat. Az ambivalencia altaldban az ellentmondas akarati, értelmi vagy érzelmi allapotat
irja le (etym. lat. ambi- "mindketté, mindkét oldalon" + valentia "erd," "képesség"). Ez a
kifejezés a szatira és altalaban az esztétika bizonytalan allapotira rezonal. Es alapvetd
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A szatira a tarsadalmi normativitas elleni tdimadas, amely éppen azt a korrupciot - erkélcsi és
egyéb - mutatja meg és torzitja el, amelyet kritizalni kivan. A szatira tehat definicié szerint
bonyolult és végsd soron ambivalens torekvés. Az (egyetemes) szépség, érték és kivalosag
gyakorlatrél sz6l6 mai vitdkban, kilonosen a faji kérdésekben. Amit ezek az ideoldgiali
cinkossagara, elnyomo, erkolcstelen, fetisiszta, elitista tulajdonsigaira vonatkozo
feltételezesek elarulnak - ahogy Heinz Ickstadt érvel -, az a szdveg "irodalmisadganak", azaz
"sajatos irodalmi munkajanak™ veszélyes elhanyagolasa: miért képes elvégezni azt a kulturalis
munkat, amit végez; miért képes jobban (vagy masképp) elvégezni, mint egy nem irodalmi
szOveg; vagy miért van a fikcionak hatalma arra, hogy akar sajat ideoldgiai cinkossagat is
felforgassa" ("Toward a Pluralist Aesthetics", 264). Nem meglepd, hogy a miivészetnek, a
szatiranak, éppen azoknak a fohdsoknek a cinkossaga, akik Everett szovegeiben a status quo
megkérddjelezésére torekednek, ez a cinkossaga a vezérmotivuma annak a harom regénynek,
amelyekrdl most sz6 lesz. Hiszen Everett mindegyik faji szatirdja ezt a problémat allitja a
koézéppontba: megrekedni azoknal a fogalmaknal, amelyek vagy a rasszizmus rendszerszintii
formait kiszoritd gondolkodasi sémakbol erednek és/vagy azok elterjedését segitik el6.
Lényeges, hogy Everett eddig legszélesebb korben fogadott és vitatottan vitatott szatirikus
regénye, az erasure (kitorlés) lestjtéan aprolékosan problematizalja, hogy mi mindent lehet
elrontani, ha belevagunk a szatirairas veszélyes véllalkozésaba. Ez a regény jellegzetes esete
annak, amit én Everett masodrendli szatiraként fogok fel. Ez a regény "metafikcidés" modon
nemcsak az irodalmi jelentésalkotas, hanem a tiltakozas buktatdinak kritikai vitajabdl is meriti
szatirikus erejét (lasd a 3.2. fejezetet).

A mésik ket vizsgalt szoveghez hasonloan a torlés az irodalmi gyakorlat, a humor és a
szatira kiilonb6z6 hagyoményaihoz kapcsoldodik. A karakter és a cselekmény elvei Everett faji
szatirai szorosan illeszkednek a komédia klasszikus miifajahoz, Arisztophanész és Molicre
nyoman. Egyrészt a szdvegeiben abrazolt tarsadalmi konstellaciok a heterondémian alapulnak.
Olyan szereplOket abrazolnak, akik tapasztalati és cselekvési horizontjuk kiilsd, azaz
tarsadalmi elhatarolddasaval kiizdenek. Emellett ezek a szévegek egy ciklikus vagy epizodikus
torténetszerkezetben osztoznak, mivel f6héseik a testiség/immanencia komikus érzésébil
részesiilnek, és végil sértetlenek maradnak a torténeteknek a vigjatékok happy endjére
emlékeztetd al-zaras fele valo fokozatos haladdsdban. Regényei az angolszasz szatira
hagyoméanyahoz is kapcsolddnak, Lawrence Sterne-t6l, Jonathan Swiftt6l és Samuel Butlert6l
Mark Twainig. Az Erasure egy Everett-féle Modest Proposal (Jonathan Swift, 1729), ha ugy
tetszik. A regény, vagy inkabb a regényben szerepld novella ginyosan azt sugallja, hogy
mivel az "afroamerikai”-nak cimkézett irok szisztematikusan a sztereotip feketeseg
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abrazolasara vannak karhoztatva, azok koziluk, akik fellazadnak ez ellen az imperativusz

ellen, akar meg is fulladhatna a k6zonségiik ezektdl a reduktiv forgatokonyvektdl és képektdl.

A Glyph viszont,
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egyfajta everetti Gulliver utazasai (Jonathan Swift, 1759), egy sirli és ijeszté tudomanyos
elméleti szatirdba bujtatott gyermekmese. Az En nem Sidney Poitier vagyok végiil egy
klasszikus Catch-22 (Joseph Heller, 1961), amely a cimszerepld nevébe beirt identifikacios
aporia hisztérikus kovetkezmeényeit mutatja be.

Kilondsen Twain fontos hivatkozasi pont Everett irasai szamara a Jeremiad amerikai
hagyomanyaban. Sacvan Bercovitch hangsulyozta a jeremiad sajatos nemzetépitd funkciojat,
mint a (6n)korrekcio és az elbeszélés sajatosan amerikai mddjat. "A jeremiad ritualéja -
allapitja meg az amerikanisztika-kutaté - olyan ideoldgiai konszenzust jelez - erkélcsi, vallasi,
gazdasagi, tarsadalmi és intellektudlis kérdésekben -, amelyhez foghatot egyetlen mas modern
kultiraban sem talalunk”. Es a konszenzus ereje sehol sem nyilvanul meg jobban, mint abban
a szimbolikus jelentésben, amelyet a jeremiadok az Amerika kifejezésbe oltottak™ (The
American Jeremiad, 176). A The Water Cure valoszintileg Everett legbuzgobb jeremiadja,
mivel a regény az emberi jogokkal kapcsolatos nemzeti konszenzus hianyara apellal, vagy
inkabb sirankozik, tekintettel arra, hogy a politikai kormanyzat az iraki habor( soran
botrdnyosan megsértette az etikat. George Schuyler végil csak egy viszonyitasi pont arra
vonatkozdan, hogy Everett szovegei hogyan viszonyulnak az afroamerikai szatirahoz,
altalaban véve. lrodalomtorténeti hatterliket és elméleti torekvéseiket tekintve Everett faji
szatirdi tudomanyos szatirdnak mindsiilnek. Az amerikai szintérrel kapcsolatos kritikaikat
intézményi pozicidbol és/vagy az akadémiara mint a kulturdlis kutatds és a politikai
ellenvélemény nyilvanos ellenszférgjara valo konkrét hivatkozassal inditjak. Ami kdz0s
benniik, az a tendencia, hogy az irodalmi jelentésalkotds és a szatira mint mod és miifaj
masodik rendjével operalnak.

A szatira hagyomany, szoveg és hangnem. Széles értelemben koltoileg parazita és proteikus
jelenségként fogjak fel, amelynek eredendd tendencidja az etikai és esztétikai normak
athagasa (vo. Breinig Satire und Roman, 68-69; Brummack 281). Miifajokat, szovegeket és
diskurzusokat utanozva ¢€s parodizalva kiilonb6z6 szovegtechnikakhoz, miifajokhoz ¢és
hagyomanyokhoz (is) kapcsolodik. Az Uj Kritikusok altal a magas miivészeti rangra emelt
elmélete ma mar szdmos modszertani megkozelitésben tételezett meghatarozast foglal
magaban.®® Etimoldgiailag a keverék vagy keverék latin kifejezéssel (lat. satura) rokon, a
szatira tortenelmileg a gorog szatirdramakkal, a romai Saturnalisszal és a kozepkori Bolondok
¢s szamarak tiinnepével all kapcsolatban, amelyek a tirsadalmi hierarchia és illenddség
politikai és egyhazilag szentesitett felforgatasat tnneplik (v6. Bakhtin tanulmanyéat a humor
kdzépkori népi gydkereirdl Rabelais irasaiban).>! Ma a kifejezés két kiilonbozd szohasznalatot
hataroz meg. Igy a humorral kapcsolatos kategoriaktol eltéréen a szatira egyszerre jelol
esztétikai modot és torténeti miifajt. El6szor is, torténelmi mifajnak tekintjik, amely egy
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55



- Médszertan -

hasonlo jellemzdkkel rendelkezd szovegek. A miialkotdsok e csoportja a gordg és roémai
betlikultiraban gyokerezd hagyomdanyt alkot. Gorog eredetét, amelyrdl csak kevés forras
maradt fenn az évszazadok soran, gyakran Arisztophanész komikus miivének tulajdonitjak. A
lucilidnus versek és a menippei prozai szatirak, amelyek egy vidam horatiusi és egy
baljoslatibb vagy szardonikusabb juvenalusi &gra oszlanak, jelzik a kezdeteket. A szatira
azonban etikai magatartasra, hangnemre és szandékra is utal. A torténelmileg egyik
legtermékenyebb ilyen generikus hovatartozds a regényhez fiizddik. Michael Bakhtinnal
0sszhangban, aki a menippei szatirat az egyik kulcsfontossagl proto-regényes miifajként
azonositotta, a szatira és a regény kozotti meghatarozd kapcsolatot a kortars kritika tovabbra
is kiemeli (v0. Maus Jesting in Earnest).

A szatira, mint a tarsadalmi reformok esztétikai targyalasahoz leginkébb kapcsol6do esztétikai
modalitas, az egyéni és intézményi helytelen cselekedetek esztétikailag szocializalt timadéasat
hatarozza meg, hogy betekintést nyujtson egy etikai-normativ problémakaérbe. A tarsadalmi és
kulturalis atalakulas térténelmi pillanataiban gyakran viragzé szatira tamadasanak célpontjai,
amelyek a korrupcid, a képmutatds és a dogmatizmus téméiban bukkannak fel, gyakran a
tarsadalmi konszolidacioval és stagnalassal kapcsolatos normativ entitasok, a tarsadalom
vallasi, politikai vagy tudomanyos berendezkedése. A szatira e tarsadalmi bajok lehetséges
orvoslasanak vagy reformjanak javaslata, mérlegelése vagy kidolgozott tagadasa soran
hatérozott didaktikai 0sztonzést mutat. "Erre az ideélis alternativara”, allapitja meg ennek
megfeleléen Ruben Quintero, a szatirikus "akar explicit, akar implicit modon, megprébal
megingatni minket [... anélkil, hogy] kotelessége lenne megoldani azt, amit problémakeént
érzékel, vagy megoldassal helyettesiteni azt, amit szatirikusan szétszed vagy leleplez (3).
Quintero nagy vonalakban felvdzolja a szatira etikai és esztétikai tétjét, nyilvanval6an
bonyolultnak kell lennie. A szatirikus kommunikaciot, kiilondsen az irott irodalom miivészi
keretei kozo6tt, nem szabad "explicit” vagy "implicit" modon felfogni. Inkabb, ahogy Charles
Knight érvel, "a szatira referencidlis funkcioja feltételezi, hogy a koézonség kelloképpen
tajékozott legyen a kontextusrol ahhoz, hogy az lizenetet megértse™ (Knight, 45; kiemelés
télem). A szatira alapvetéen filigg az elballitasanak kontextusatol, valamint olvasdinak
kulturalis ismereteit6l és gondolkodasmodjatol. (1asd Jonathan Swift Gulliver utazésai cimii

mivét; vo. Frye "Satire", 77-78).

A meghatarozatlansag megduplazasa: Irdnia, paralipszis és Contrafactum

A szatira személyek, intézmények, nemzetek, eszmék vagy gondolkodasmédok ellen

iranyulva a (komikus) formak széles skalajat hasznalja, a tréfatol és a vicctdl a szitkozddasig

és a sértegetesig, és enyhe gunyt vagy fanyar gunyt eredményez. A szatira retorikai dimenzioi
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a szarkazmus (gr. sarkazein: keseriien beszélni, hast tépni), mint a kritika egyfajta ultima

ratio-ja, s az irénia technikait dlelik fel.
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(gr. eironeia: szinlelés). Az ironiat gyakran tekintik a cenzira megkerulésének eszkdzének,
amely az igazsagot a konformitas valtozoan vékony rétegébe burkolja, hogy tiikrot tartson az
uralkodé kultura elé. A posztmodernizmus kontextusaban ez a fogalom bonyolddott, mivel az
ironia némileg apolitikusnak tiiné menekiilési stratégiava degradaldodott, hogy a nyugtalanito
valdsagot biztonsagos és nevetséges vagy tavolsagtartdé tavolsagban tartsa. A szatirikus
szignifikacio az ironikus-szatirikus diskurzus valtozatos tipusait foglalhatja magéaban, kezdve
a strukturalis ironiatdl, azaz a kettés diskurzustdl, amely a diegetikus és a befogaddi
tudasallapot eltérésébol fakad, és az intradiegetikus iroéniatol, amelyet egy szereplO a narrativa
diegetikus szintjén belll haszndl. Ennek az ironianak kizarolag antiphrasziszként valo
felfogésa azonban elmarad attol, amit Linda Hutcheon hangstlyoz az irdnia kétértelmiiségérol
a posztmodern irodalomban, és arrdl az értelmezdi energiarol, amelyet a dekodoléséba kell
fektetni.? A szatira kritikai iizenete kivélthatja a szorakozas, a nagyszeriiség (a tamaddval
vald szolidaritasban) vagy talan még a szégyenérzetet is (a tamadas targyaval vald cinkossag
miatt), a nevetés pedig Ggyszolvan az olvaso torkan akad. A szatira Northrop Frye szdmara
tehat "militans irénia” (Anatomy of Criticism, 223).%3 A szatirikus fikci6 sajatossaga feltételezi
az ironia kozvetett iranyultsagdhoz valé alkalmazkodasanak tudatossdgat. A szatira tehat
valéban azt allitja, hogy valamit elbeszél, mikdzben egy pontos, a diegézisen kivili valamire
vonatkozik (Breinig Satire und Roman, 72).>* Mondhatnank, hogy a kozvetett iranyitast és a
kdzvetlen indirekciot egyarant otvozi (vo. "murder by indirection”, Bridgman "Satire's
Changing Target", 86).

Ezért van az, hogy faji szatiraiban gyakran el6fordul az, amit Stewart "félrevezetésnek" vagy
paralipszisnek nevezett. Ugy foglalkoznak a faji problematikaval, hogy megkeriilik a réla
sz0lo hagyomanyos vitakat, hogy ellensilyozzak annak a potenciélis kockazatat, hogy
eldsegitik ezen elvek fogalmi megszilardulasat ("About Percival Everett", 189 ff.). Ezaltal
Everett szdvegei olyan nyugtalanitdé kérdésekkel foglalkoznak, mint példaul ezek: szerepet
kell-e jatszania a fajnak az afrikai szarmazasu amerikai miivészek mivészetének esztétikai
mérlegelésében (Glyph)? Hogyan artikulalhaté egy kritikailag hatasos fikcio, amely tiltakozik
a kisebbségi irodalom egész kereskedelmi gépezetének Onerdsitd mechanizmusai ellen
(erasure)? Végezetil, hogyan juthatunk el az identitas, és ezen keresztiil a kulturalis ellenéllas
olyan alapvet6 fogalmahoz, amely alapjan a kisebbségi szubjektumok valamiféle politikai
cselekvoképességet fejleszthetnek ki, mikézben ki vannak téve a jo €s rossz feketeség athatd
sztereotipikus forgatdkonyveinek (Nem vagyok Sidney Poitier)? Everett fikcidinak kritikai
ereje abbdl ered, hogy ragaszkodnak e kérdések felvetéséhez, mikdzben arra késztetnek, hogy
elgondolkodjunk a valaszadasi kisérlet elégtelenségén és sziikségességén.

A szatirahoz szorosan kapcsolodo esztétikai elv a parodia. A parddia eredendd tulajdonséga,
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hogy egy mar létez0 prototipust vesz célba, oda vezetett, hogy gyakran az el6bbi

aljelensegeként kezelik. Mig a szatira tarsadalmi-politikai referencializalhatésagot ir eld,

addig a parddia kritikai hatokore ritkan
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meghaladja a médium esztétikai dimenzidit. Az irodalmi gyakorlatban tehat a parodisztikus
adaptacio targya gyakran egy szveg vagy szOvegcsoport meghatarozott formaja(i). Gérard
Genette (Palimpszesztek) szerint a parddiat a parodiatél a parddiat a parddidnak az a
sajatossdga és modell-funkcidja kulénbozteti meg, amely egy adott hipertext e parodizalt
elemeit (egy Uj szoveg felépitésében) jellemzi. A parddia, allitja Genette, hajlamos arra, hogy
a foliat kifejezetten lekicsinyl6 moddon adaptalja. Ez a Genette altal stilisztikai
transzpozicionak nevezett folyamat (vO. parddia mint szemantikai transzformécid) sokkal
szatirikusabb vagy agresszivebb, mint a parddia "jatékos" vagy "komoly" valtozatai, amelyek
az atalakitast helyezik el6térbe a felszolitassal szemben (42-43). A "Pafoldgiam” / "Fuck”, a
torlés regénye a regényben, a parddiaval hataros, amennyiben a félia (Richard Wright: Native
Native Son mint narrativ forma (a torténet-részletek explicit atdolgozasai ellenére), hanem
mint narrativ archetipus, a kulturalis imaginarium kézhelye.®® A transztextualis atiras e
kritikus esetei mellett a contrafactum kifejezést fogjuk hasznalni. Ez a fogalom lehetdvé tesz
egy olyan modszertani megkdzelitést, amelyet kevésbé uralnak a posztmodern protokollok.
Amidta a kozépkori és kora Ujkori zenében és koltészetben a kanonikus miivek tiszteletteljes
Ujrateremtéseként (gyakran az eredeti vilagi vagy szakralis téma qua inverziojaként)
megjelent, a fogalom esztétikai hatokore jelentdsen kiszélesedett. Az irodalmi gyakorlatban a
contrafactum annyiban kiilonbdzik a parddiatol, hogy nem meriti ki esztétikai lehetdségeit a
folia komikus tikrozésével. Sokkal inkdbb sajat izenetet fogalmaz meg azéltal, hogy egy
adott szOveg vagy szOvegcsoport konstitutiv aspektusait a folia alapvetd formajaval
kongruens adaptaciéban irja Gjra. Ezzel parhuzamosan kilénbdzik a pastiche fogalmatdl,
amely a stiluskdzpontl utdnzéds (vs. atalakitds) qua egy szoveg egyedi kompozicios
jellemzodinek elttlzasa.

A szatira még vadul abszurd megnyilvanulasaiban is mélyen logikaba agyazott diskurzusnak
bizonyul. A szatira nem maga a "racionalista diskurzus” (Weisenburger, 1), hanem gyakran
raciondlisnak tiind érvnek alcdzza magat, hogy megtamadja a ratio és a racionalista
diskurzusokat, legyen sz6 dogmakrol, doktrindkrol vagy a j6zan ész és a hétkdznapi
ostobasdgok forméajaban, mint példaul az a felfogas, hogy egy fekete ember "nem elég
fekete". A logikaba valo alapvetd befektetést tantsitja az a brutalis precizitds, amellyel
Everett még egy olyan durva tételt is, mint az el6bb emlitett, a (il-) logikus kdvetkeztetésig
kovet.

A gondolhaté és kimondhatd (és az "irhato", azaz a bevett miifajok, formak és témak)
hatérainak &tlépése bizonytalan helyzetbe hozza a szatirikus tdmadét (gondoljunk Juvenal
diktumara a szatirikus apologidjarol). Ez az az "agresszivitas"”, amellyel ezeket az esztétikai és
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etikai normakat atlépik, hogy az olvasot mozgositsak, az, ami
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inspiraltdk a szatira hagyomanyos kikozositését. Az illdzio irodalmi normainak megsertése
(az indirekcio sajatos stratégiait illetden) egy olyan van-van konfliktus aktualizalasat
szolgalja, amelyet az olvasonak egy empirikusan azonosithatd tarsadalmi-normativ
kornyezetre kell atforditania. Ahogy Brummack hangsulyozza, a szatirikus agresszio, hogy
annak mindsiiljon, nem szublimaltnak tekinthetd, hanem a szovegben a narrativa strukturaléd
komponenseként kell, hogy érzékelhetd legyen (282, vo. Frye "Satire", 76).°® A szatira
hatarozott affinitasa a transzgresszibhoz, az a képessége, hogy "lenyligdz, feldiihit és
elragadtat benniinket, amennyiben atlépi az izlés, az illenddség, az illem és az aktualis
ideoldgiai status quo hatarait”, igy némileg ambivalens marad (Dickson-Carr The Sacredly
Profane, 1).

A Kkortars kutatok gyakran hangsulyozzak az Onreflexivitast, mint a szatira Kkritikai
aktualitasanak és hatékonysaganak aktualizalasat. A kulturalisan kodifikalt jelrendszerek
ideologiai megkérddjelezhetdségének posztmodern eléfeltevése Linda Hutcheon szerint a
kortars miivészet olyan vonasat hatarozza meg, amely "egyszerre intenziven onreflexiv és
parodisztikus, ugyanakkor [..] megkisérli magat abban is meggyoOkerezni, amit mind a
reflexivitas, mind a parddia révidre zarni: a térténelmi vilagban" (Hutcheon Parody, x). Igy
ahhoz, hogy a szatira fenntartsa kritikai referenciajat erre a torténelmi vilagra, sajat
szovegkonfiguraciojanak kritikai Onértékelésére van utalva, allitja Claudia Heuer eés
Weisenburger.’” Ugy tiinik tehat, hogy a szatirAnak aktualizalnia kell szoveges eszkozeit
ahhoz, hogy az ir6nia posztmodern korszakaban a tarsadalomkritika értelmes figuracidjaként
értelmezhetd legyen.®® A szatira a szatirikus és az olvasd kozo6tti kommunikacids "kapcsolat”
biztositasa érdekében a szatira a hatékony befogadas szovegbeli eléfeltételeit ugy valositja
meg, hogy (amit Charles Knight "szatirikus 'kulcsoknak™ nevez, 45) dolgozik. Ezeknek a
kulcsoknak lehet "fatias" és "metanyelvi" funkciojuk. Az el6bbi a szoveg befogaddi
feldolgozasat tiikrozi (egy valds vagy fiktiv olvasasi szituacio installalasaval - vo. nem Sidney
Poitier nomindlis felreolvasasa), az utdbbi a diszkurziv szinkronizéciora szolgaltat példakat
(azéltal, hogy a szatira altal parodizalt konkrét diskurzusokat parbeszédekbe vagy kulcsszavak
listdjaba épiti be, mint példaul Everett Glyph and erasure-jaban). Feinberg értékelésével
ellentétben, miszerint "[a]z atire kritiz&lhatja a rosszat, de a didaktikai elemek mellékesek,
nem elsédlegesek"”, ezek az Gsszetevok kiemelik és relativizaljak a bevett gondolkodasmaodok
didaktikai tekintélyét (7). A posztmodern poétika és a szatira problematikus viszonya (vo.
Heuer) nem teszi lehetetlenné egyfajta definicios (minimum-) konszenzus Kkialakitasat a
szatirarol. Lényegében nem lehet a szatirikus miivészeti formakhoz a tamadas legaldbbis
alapvetd ¢€s elkeriilhetetleniil tag fogalma nélkiil kozeliteni. Végiil is ez kiilonbozteti meg a
szatirat az olyan kolti epifénoménaitol, mint az irénia és a parddia. Ezek a referencialis
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aggalyok kifejezetten problematikusak, tekintettel a humor latens, ellendrizhetetlen hatéasa és a

szatiraban feltételezett szerz6i szandék kozotti latszélagos konfliktusra.*
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Termékeny tanacstalansag: Everett komikus 6sszeomlasa

A humort kulcsfontossdg mechanizmusnak tekintik a rasszizmus kifejezhetetlenségének és
felhaboritd voltanak egyeztetésében. Az afroamerikai kulturalis diskurzusok kozéppontjaban
az a dontd dilemma 4ll, hogy megprobal megbirkozni annak tragikumaval és abszurditasaval,
amit Howard Winant a faj "j6zan ész [...és] értelmetlenségének™ nevez (Racial Dualism™, 89).
Ralph Ellison szemléletesen azt allitotta, hogy a faji humor az a dont6 kulturalis jelenség, ahol
a faj mélyen paradox természetének ez a kolcsonds megértése a legmegrenditdbb modon
valésulhat meg ("An Extravagance of Laughter”). Torténelmi sulyossaga és kulturdlis
Osszetettsége, sugallja Ellison, igy a faji egymasrautaltsig dontd jelentdségii kérdése (1967,
116, vo. 1958, 54-55). Dexter Gordon egyetért azzal, hogy gyakran "a tobbszords kdzonség
tudatat tikrozi, amely a faji vonalak mentén épil fel és osztodik meg" ("Humor az
afroamerikai diskurzusban”, 273). Amit Ellison felfogasabol merithetiink - hangsulyozta Mel
Watkins -, az a faji nevetésben megnyilvanulé ambivalencia mélysége (On the Real Side,
18).%

Ez kilénbsen a minstrelsy 6rokségében mutatkozik meg, amelynek "[faji] 6rdogiizési ritualéja”
a feketeség mint a massag és a megkulonboztetés (vagy "hipness"; Ellison "Change the Joke
and Slip the Yoke", 48) jelzdjeként vald kereskedelmi kihasznalasdnak mai formaiban is
visszakdszon. A "groteszk és az elfogadhatatlan komedidjat" szorgalmazé minstrelsy szinhazi
latvanyossaga mélyen faji alapa kulturdlis jelenség, amelyben a feketeség sztereotip képének
gyakran fehér el6adok altal bemutatott ritualizalt ismétlése arra szolgal, hogy a faji Masikkal
kapcsolatos fehér, tudatalatti feltételezésekrol €s szorongésokrol targyaljon. Bambi Haggins
elismeri, hogy "a befogadés liberalis-pluralista elképzeléseinek és a piaci részesedés és a
kasszasikerek ipari sziikségleteinek csomagja ellenére™ fontos, hogy "a crossover folyamatat -
és mind a humor, mind a befolyas Kiterjesztését a fekete kozosségi tereken talra - ugy
tekintsuk, mint egy problémas csavart az afroamerikai komikus [sz6rakoztat6 és ir6] amugy is
bizanci feladatahoz: viccesnek, elérhetének és aktualisnak kell lennie, mikézben meg kell
6riznie autentikus fekete hangjat” (Laughing Mad, 4). A miivészi hitelesség és integritas
fogalma az afroamerikai kulttra és humor finomabb bonyolultsagara késztet. A provokéacio és
a szorakoztatas kozotti elmosddo hataron navigalva, a miivészek, akik "a sztereotipiak erejét
[...] mindig kockaztatjak] annak lehetdségét, hogy a megidézett sztereotipiak sajat életet €lnek,
¢s meghaladjak [...] az ellendrzésiikre tett eréfeszitéseket" (Laughing Fit to Kill, 14). A fajkozi
és fajon bellli kritikat (vagy "hazi Ugyet") egyarant szolgalé szatira konfliktusba keril a
"komolysag" régota fennallé imperativuszaval, ami sziksegessé teszi azt, amit Carpio gy ir le,
mint a komikus szandékok alcazasat, hogy megcéfolja "a feketeség és a bohdckodas allitélag
velesziiletett kapcsolatat" ("Humor"). Sok szines borti komikus szdméra még ma is a
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a beszédhez val6 jog (a sajat kisebbségi helyzetét meghatarozé problémakrol) gyakran
humoros 6nmegalazas aran valosul meg.5t

Mig a szatira és a humor kozponti szerepet jatszik az afroamerikai irodalmi és kulturalis
termelés hagyomanyos vitaiban (vo. a triikkkos diskurzus), addig a fekete mtivészet uralkodo
befogadasi modja vagy tragikus (vO. a fekete szerzok altal irt neo-rabszolga és atmeneti
elbeszélések) vagy melodramatikus (vO. a fehér szerzok altal irt projektek Harriet Beecher
Stowe Tamés bacsi kunyhdjatol Kathryn Stockett The Help cimti miivéig). Beszédes, hogy ez
a kultarpolitikai szakadék a ndi és férfi szerzdség térésvonala mentén huzodik. A szatira,
altalanossagban szdlva, férfidiszkurzus. Mint ilyen, sajatos hegemon felhangokkal cseng. Az
abrazolési jogok kérdései itt melyen dsszefonddnak az intézményi rang, a kulturdlis presztizs
¢és a gazdasagi lehet6ségek kérdéseivel. Ezeket az aggodalmakat leginkabb a kitorlés kezeli
(gondoljunk csak Everett fekete szerzéi tligynokségének nemesitésére). Ki beszélhet
egyaltalan, és ki beszélhet kiért és kir6l? Pontosabban, ki szatirizalhat kit, és mi a tétje annak,
hogy a szatirikus kritik&kat fogalmazzon meg? A faji jogfosztottsag kulturalis kontextuséban
a kivaltsagok e problémadja arra késztet, hogy a fekete férfiak (fekete irondk altal) €s a fekete
ndk (fekete férfi irdk altal) feltinden sokszor (tévesen) tigy abrazoljak a fekete férfiakat, mint
egymas leigazasanak tarsszerzOit. Gondoljunk példaul a Native Sonban a fekete néknek
Bigger fehér emancipacidjanak cinkosaként valo abrézolasara, és ehhez képest A szines lila a
fekete férfiak ndgytiloletének problematizalasara. Mikozben szatirikus pozicioja
belekeveredik ebbe a strukturalis aszimmetridba, Everettnek az a hatalma, hogy felemeli
szavat és kiall az igazsagtalansag ellen, felveti a (rossz) befogadas problémajat, amelyet
minden szatirikus regénye a kbzéppontba allit.

A dominans "trauma nyelvével" (Laughing Fit to Kill, 13) szemben a szatira olyan
episztemologiai és affektiv modalitast kinal, amely képes produktivan szembenézni az egyre
ellentmondésosabb faji valosaggal, tal a faji lojalitds és az etikai cinkossag egyoldald
fogalmain, amelyeket Darryl Dickson-Carr irt le. Az egyetlen olyan kompendiumban, amely
atfogoan vizsgalja a szatirat mint az afroamerikai regény 6nallo irodalmi elemét, Dickson-
Carr hangsulyozza, hogy "[a]z akizmus és a rasszistak épplgy nem stabil, monolitikus
mennyiségek, mint ahogy a fekete Masik sem az" (African American Satire: The Sacredly
Profane Novel, 32). Fehér képmutatas, fekete cinkossag, intézményi egyenl6tlenség és az elsd
fekete elnoki tisztség - ugy tlinik, hogy ezeknek a szempontoknak az egyidejlisége stilyosan
megneheziti a nevetés impulzusat és kritikai potencialjat egy szatirikus felallasban. Everett
faji szatirai jelentds mértékben az Osszetett és gyakran 6nmagat bonyolitd nevetésbdl élnek,
amely megakad az olvaso torkan, és arra készteti, hogy ujragondolja feltételezéseit. Mind

Haggins, mind Carpio jelentds mértékben utalnak arra, hogy az ird6k "Ontudatos"
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elkotelezettsége a formaval szemben fontos, hogy "a gondolkodasra vald ravezetés mellett a
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nevetés” (7; Laughing Fit to Kill, 14). A szatira és a komikum @Osszefonodasanak
hangsulyozésa Everett irdsaiban lényegében azt a kritikai tendenciat igyekszik megneheziteni,
amely a szatirat a szerz6i szandék aggalyaira redukalja, ami ellentmondani latszik annak az
ambivalens Ugynek, hogy valakit megnevettessen. Mindenekeltt a nevetésré6l mint
elkeriilhetetleniil rendszert megerdsitd jelenségrél, mint a szublimalt tarsadalmi kényszerek
aloli pillanatnyi felszabaduldsrol szo6ld feltételezés tlinik ellentmondani a szatira kritikai
céljanak. Az okor 6ta megingathatatlan konszenzussal ellentétben azonban a szatira nem all
kovetkezetes kapcsolatban a humorral. A "humor" fogalmat elvetve®? a komikum javara, ez a
fel.

A humorelemzés harom f0 agra oszthato: a felsébbrendiiség, a megkdnnyebbiilés és az
inkongruencia elméletére.%® Az elsé elmélet képviseldjeként Thomas Hobbes volt az elsé, aki
onérvényesités "hirtelen dics6ségét" a masik alsobbrendiiségén vald nevetés jelenti (Leviatan
1651).%* Az eurépai felvilagosodashoz kotddd gondolkodok a humort mint ismeretelméleti
mechanizmusok altal iranyitott strukturalis jelenséget definialtak Gjra.®® A humornak az
appercepcios ¢és altaldban a gondolkodasi mintainkat sértd filozofiai felfogasa alapveten
befolyasolta az altalaban inkongruenciaelméletként ismert megkdzeliteést. Az inkongruencia
azbta is szerves reszét képezi a kiilonboz6 elméleteknek, Henri Bergsontol Sigmund
Freudig.®® Freud a nevetés pszichikai 6kondmiajanak részének tekinti (A vicc és kapcsolata a
tudattalanhoz). A vicc, a komikum és a humor harmas tagoldst taxonomiaja szerint ez a
gazdasag a tobbletenergia elvezetes elkoltésén alapul, amelyet altalaban a tarsadalmi
viselkedési konvenciok fenntartasara iranyulé pszichés eréfeszitésre forditanak.®” Freud
beszamoldja inspiralta a fekete humornak mint a lekizdhetetlen igazsagtalansagokkal
szembeni megkdnnyebbiilés eszkdzének megkonnyebbulésre vonatkozo elképzeléseit. A faji
aldozatban potencidlisan felsObbrendliségi érzést és Onérzetet €bresztve, végsd soron a
"jovatételt” célozza.

A fekete kulturalis diskurzusban a relief tudomanyos talhangsulyozasaval szemben Carpio azt
allitja, hogy az inkongruenciat mint elméleti fokuszt eddig széles korben elhanyagoltak. A
"'mi lenne, ha' jatékok, amelyek felfliggesztik a normativitast [... az inkongruencia humor
formai] pillanatnyilag atkonfiguraljak az elme és a nyelv szokéasait" - allapitja meg Carpio
(Laughing, 6). Ez a dehabitualizacids potencial a komikum prereflexiv aspektusaibdl ered. A
kitord nevetés mintha megeldzné a teljes tudatossag allapotat, hogy miért és min nevetiink, és
tanlsitja azt, amit Freud Immanuel Kantra tdmaszkodva mond a komikumrdl: "hogy a

komikumnak az a figyelemre meéltd tulajdonsaga, hogy csak egy pillanatra képes
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megtéveszteni minket" (12). Hogy a nevetés spontan, kirobbano és latszolag prereflexiv

ritudléja 6sszehangolhatd egy bizonyos elképzeléssel a
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reflexivitas, a nevetés (6n)tudatossdga és a nevetésben vald (6n)tudatossdg, javasolta
Wolfgang Preisendanz. Preisendanz a komikum funkcigjat a nevetseges esztétikai
strukturgjaval veti ossze. A nevetségessel ellentétben, allitja, a komikus a reflexiv nevetés
targyiasitasaként és - implicit médon - virtualis referenseként, a nevetésben mar el6re
kozvetitett nevetés provokacidjaként és igazolasaként foghato fel (552).
Ennek koze van ahhoz, amit Wolfgang Iser komikus dsszeomlasként hataroz meg ("Das
Komische: Ein Kipp- Phanomen"). Iser szerint a nevet$ valaszban egy kolcsonds negacidban
(vagy inkongruenciaban) dsszekapcsolt oppozicids konstellacié komikus lancreakcioba kerdil,
amelyben ezek a poziciok egymast folyamatosan ¢sszeomlasra vagy billenésre késztetik. A
nevetésben a kitettség jellegzetes hatasa nem az egyik pozicid meger6sitését hatarozza meg.
Inkdbb a negalt pozicié 6sszeomlasa leplezi le (valamit) a negald poziciérdl is, mivel ez a
pozicio eclveszitette (stabil) ellenpdlusat. Ebb6l a kolesonds Osszeomlasbol ered a nevetés
pillanatnyi, "prereflexiv" tanacstalansaga. Jelzi a (teljes) oppoziciés konstellacid
Osszeomlasat, annak perspektivikus iranyultsagaval egyutt, a negacidban vagy
kongruenciaban rejlé, egymast kolcsondsen meghatarozd kolesonds fliggdséget. A
befogadonak ez a hirtelen és sokkszeri affektalasa a komikus Osszeomlés altal atmeneti
kognitiv és affektiv tulterhelést eredményez. lIser a nevetést ebben az értelemben
"valsagreakcionak" nevezi, amelynek valtozé intenzitdsa megfelel a sajatos formanak vagy
kornyezetnek, amelyben a komikus hatist bizonyos elvarhatd el6szabalyoz6 intézkedések
alakitjak.®® Ebben az értelemben a szatirat, és kilondsen annak szardonikus és baljos
valtozatait az a torekvés jellemzi, hogy a valsag komikus szintjét allandéan magasan tartsak,
hogy mintegy meghosszabbitsdk a majdnem-tudatossag (pre-) reflexiv pillanatat. A komikum
igy nevetésre késztetheti a befogaddt, es kitartoan elmerenghet azon, hogy keptelen
megbirkozni sajat valaszanak motivacioival és kdvetkezményeivel.
Everett szovegei klasszikus komikus elveket alkalmaznak, amelyek a nevetéssel kisért
pszichokognitiv zavarodottsag korul csoportosulnak: inkongruencia és ellentmondas,
parhuzamossag és félrevezetés, disszimulacio és tulzds. A "masik csavar" mddjan faji
elofeltevéseket és kozhelyeket jarnak koriil, rimutatva azok logikatlansagéra, és a végletekig
fokozva, abszurditasba taszitva azokat. Everett fajkritikai komikus arzendlja széjatékok,
poenok és csattandk, viccek (és talalos kérdések), abszurd figurak, jellemnevek (mint példaul
a Nem Sidney Poitier, mondhatni harom szobdl allo csattand) és -konstellaciok sokasagat
tartalmazza.%® Everett faji szatirdiban emellett trikkos-pikaroszkopiak, —(torténelmi)
karikaturdk (v6. Strom Thurmond az Egy torténelemben), sztereotipia-inverzio, pikareszk
cselekmény és komikus ("happy"-) befejezés, valamint, mint mar targyaltuk, parddia,
travesztia, irénia, valamint abszurditas és groteszk (lasd a 3.3. fejezetet).”
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Everett szatirikus regényei gyakran nagyon finom és szellemes komikummal operalnak.
Ritkan hasznélnak kalapécsot, hogy feltorjenek egy diot. A komikum Everett Altali
hasznélatanak kilondsen szemléletes példaja a torlésben talalhatd, pontosabban a fiktiv
parbeszédben, amely a kdvetkezok kozott zajlik

D.W. Griffith (a fehér fels6bbrendiiség ikonikus filmes abrazolasanak, A nemzet szlletésenek
rendezéje) és Richard Wright (a Native Son ikonikus afroamerikai "tiltakoz6™ ir6ja):

"D.W. Griffith: Nagyon tetszik a konyve.
Richard Wright: Wright: Kdszoném"™ (193).

A nevetés, amelyet ez a pont kivalthat, aligha mindsiil megkonnyebbiilésnek vagy
felszabaditonak. A felsébbrendiiség vagy lealacsonyodas stabil fogalméanak alapjait
nélkilozve a komikum irritald, sét "elnyomod" minéségét mutatja, mivel a meghatarozatlansag
fokozatos megval6sitasabdl él. "A puszta felvetés, hogy Griffithnek tetszhetett volna a Native
Son™" - Allitja Stewart - "olyan kritikat intéz Wright regényéhez, hogy nem tudjuk, hova
nézzunk" ("About Percival Everett", 192). Bar Griffith és Wright oppoziciés konstellacidja
elsére ugy tinik, hogy Griffith fel¢ billen (hiszen teljesen valdsziniitlennek tlinik, hogy 6
értékelje Wrightot), mégis Wright az, aki a negligald poziciobol a komikus 6sszeomlasban
utolag leértékelddik. A befogado viszont lassan rajohet, hogy Everett célja itt valdjaban a faji
esszencializmus kereskedelmi kihasznalasanak szatirizalasa, amely kompromittalja mind a
fehér felsébbrendiiséget, mind a fekete tiltakozo szemléletet.

A képregény esztétikai eszkozként szolgalhat annak eldsegitésére, amit Karlheinz Stierle "a
tavolsag es az azonosulas riasztd tavolsagtartasanak™ nevez, amit a képregény-hasznalat
szamos modern formaja tdmogat (267). Azt azonban, hogy sem a humor negativitdsa a
szatirdban nem egyértelmili, sem a nevetésben kifejezett elitélés nem feltétlen, Wolfgang
Preisendanz hangsulyozta. Mivel radikalisan problematizalja a pozitivan konnotélt, de
potencilisan megvalosithatatlan "kellene™ és a kritikai reflexiot (tartosan) elkeriilé negativ
"van" kozotti eltérést vagy 0sszeegyeztethetetlenséget, a szatira komikus ereje, hangsulyozza
Preisendanz, az empirikus és a fiktiv val6sagok kozotti diszkrepancidhoz és nem a normativ
athdgasok nevetségességehez kapcsolodik. A (puszta) invektiv vagy polemikus szatira
meghatarozé programja, az indirekcio, a nem-széveges valdsagok torzitasi, redukcios vagy
thlzasi technikakkal vald atalakitasa, a (puszta) invektiv vagy polemikus szatiraval szemben a
komikus inkongruencia e fogalmahoz kapcsolédik, amely arra készteti az olvasét, hogy
mindig (legalabbis megprobalja) elérni az ismerds €s az ismeretlen, az alteritds és az identitas

kozotti megbékélés valamilyen stabil allapotat.”

Az olvasélaboratériumban: ""Minden regény egy kisérlet™
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Everett esztétikai programjaban a fajnak ez a szatirikus-komikus kritikaja mindig dontéen a

formara vonatkozik, amelyben artikulalodik, és ezaltal a formakra is, amelyekben
artikulalodik.
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hagyoméanyosan artikulaltak. Ha, ahogy Umberto Eco hangstlyozza, "a miivészetnek nincs
mas valasztasa, mint elszakadni minden bevett formai rendszert6l, mivel f6 célja, hogy
formaként szélaljon meg [...] az egyetlen értelmes mddja annak, hogy a miivészet az emberrol
és vilagarol beszéljen, az, hogy sajatos modon szervezi meg formait, és nem az, hogy
kijelentéseket tesz veluk™. Ezért, allapitja meg az irodalmi szemiotikus, a forma "nem lehet a
gondolkodas eszkdze, hanem a gondolkodas madjanak kell lennie” (4 nyitott mii, 142). Ha a
forma, altalanossagban szélva, tehat azt a szerkezeti keretet irja le, amelyen keresztil a
mualkotds mint esztétikai egység gondolata az olvas6 tudataban format o6lt, akkor ez az
esztétikai feldolgozds, a szoveg és a befogadd kozotti irodalmi atadas alapvetd
fenomenoldgiai értelmében, Everett irdsaban egy kisérlet formajat olti.

Everett maga is gyakran szurta ki a kisérletezés reduktiv fogalmait és mas kapcsolodo
fogalmakat, mint példaul az absztrakcio, a kitérés vagy a reprezentacio. Ha minden irodalmi
mialkotas kisérletnek tekinthetd, ahogyan Everett hangsulyozza (interju Andersonnal, 54;
Shavers, 58), akkor ugyanigy azt is allithatjuk, hogy minden irodalmi miialkotas végs6 soron
az identitasrol szol, mivel a fikcio jelentésképz6 mechanizmusai az emberi Vilag- és
onmegértés alapvetd episztemoldgiai aggalyaihoz kapcsolhatok.

Ebben az altalanos értelemben Everett szovegei kisérletek, nevezetesen nyelvi és gondolati
kisérletek. Feltiind hajlamot mutatnak a filozo6fiai reflexiora, mivel a nyelv(ek)kel, eszmékkel
és fogalmakkal jatszanak. Logikai és nyelvi regiszterekkel operalnak, nyelvi jatékokat,
morfoldgiai rejtvényeket, nominalis furcsasagokat és altalaban a karakterek, a cselekmény és
a kornyezet strukturdlis inkongruencidit foglaljdk magukba. Maga a szerz6 is hangsulyozta,
hogy a fikci6 ismeretelméleti potencialjat lenytigozi, és azt allitja, hogy szamara fontos, hogy

megfigyelni, hogyan miikodnek az otletek, és hogyan lehet 6ket manipulalni.
Szémomra talén ez a legfontosabb kérdés a vilagon: (interju Rone Shaversszel, 59).

Ha Everett fikciojat gondolatkisérletnek tekintjik, az persze a gondolatkiserlet konnotacidjat
idézi fel, nevezetesen, hogy egy gondolkodasban végzett valddi kisérletet képvisel, azt
sugallja, hogy az egy "ontoldgiai vakuumban" zajlik, tényleges kdvetkezmények nélkil. Ezt a
szemrehanyést, hogy egyfajta "fotel-kutatast" kepvisel, Peter Swirski szavaival élve, Everett
komikusan jatékos, de mélyen zavarba ejtd forgatokonyvei ironizaljak (100). Ennek az
everetti kisérletezésnek van egy spekulativ és analitikus aspektusa. Eldszor is, szovegeiben
k6z0s egy bizonyos "mi lenne, ha" jelleg, vagyis az a spekulativ késztetés, hogy az
egyenldség alternativ valosagat vagy inkabb a faji tudatossag alternativ allapotat vizionalja
vagy gesztusokkal iranyitsa. Ebben rejlik, ahogy Ralph Ellison hangsulyozta, a fikcid "valodi
funkcioja és a valtozasra vald képességének lehetdsége [az] emberi eszmény felé valo

torekvesben [...] a dolgok adott vilaganak az ember altal 1étrehozott pozitivumok komplexuma
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javara torténé negligalasanak finom folyamata révén" ("Introduction" to Invisible Man, xx).

Ebbol kovetkezden,
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A Glyph, az erasure és az I Am Not Sidney Poitier a faji szempontbdl fontos valtozokat
(intelligencia, miiveltség, tarsadalmi-gazdasagi statusz) csipkedik, és egy lehetetlentl
intelligens (Ralph), kulturdlisan elitista (Monk) és nevetségesen gazdag fekete fOszereplot
(Not Sidney Poitier) mutatnak be. Ezekben a forgatokonyvekben az olvasé olyan fiktiv
helyzetekkel szembesul, amelyek egyszerre fajkozpontlak, burkoltan szinkddoltak és fajilag
semlegesek. Ami kodzos bennlk, az a rasszizmus végének vagyanak targyaldsa, amelyet
bohézatként céafolnak, hangsilyozva annak szilkségességét, hogy bonyolitsuk a rasszizmus
strukturalis fennmaradasarol alkotott elképzeléstinket.

Analitikus értelemben Everett faji szatirdi egy (tudoményos) Kkisérlet tételes mintgjara
hasonlitanak. Valtoz6é paraméterekkel, a csaladi élet otthoni teriiletétdl a tudomany, a politika,
a vallas és a media tagabb tarsadalmi szféraiig, ezek az esettanulmanyok a konkrétabb
értelemben vett tesztek. Egy konkrét tételt kovetnek a (nem) logikus kovetkeztetésig.
Gondoljunk csak Ralphra, a hihetetleniil intelligens és nyelvileg tehetséges csecsemore,
akinek a fiktiv kdrnyezetével valo talalkozasa kérdéseket vet fel a vilag nyelvi megértésének
Iényegérdl. Ez a tarsadalmi élet kiilonbozo teriiletein zajlo, egymast kovetd talalkozas arra
szolgal, hogy egyre furcsabb felismeréseket tarjon fel gondolkodasunk és életiink
intézményeirdl. Ebben a tekintetben Everett kisérleti fikcigja alapvetden a dehabitualizacidra
fektet, mind a faji normativitas, mind az irodalmi konvencidk tekintetében. Jellemzd, hogy
Everett szovegei kitartdan destabilizaljak a fikcio és a tény kozott fennalld binarizmust.
Claudine Raynaud ramutatott, hogy "[a]z 6néletrajzi és a fiktiv [6sszemosasa] egyszerre assa
ala az onéletrajzi jegyzetek igazsagértékét és rogziti a fikciot a valésaghoz" (2). A fikcio
igazsagmondo potencialjanak el6térbe helyezésével Everett szovegei a "valdsaggal”
kisérleteznek, pontosabban azokkal az eszmékkel és gondolkodasi sémakkal, amelyek a
tarsadalmi gyakorlat alakitasaban sajat valosagot szerezhetnek.

Nyelvi és gondolati kisérleteinek formai kereteiként Everett szOvegei "olvasasi
laboratériumok", amelyekben a szerz6 a tagabb kulturalis kontextusban keringé, kulturalisan
bevett iras- és olvasdsi modokkal kisérletezik (v6. Bauer, 9). Intertextualis szempontbdl
heteroglosszikus csomopontok, nagy szévegkapcsolo eszkdzok, amelyek olvasatokat hoznak
Iétre (vO. Eco Nachwort, 9). Ez a kreativ gépezet - Eco metaforaja azt sugallja - részben ura
sajat értelmezésének. Elére strukturalja sajat nyitottsagat az olvasas (lehetséges sémak
sokasaga) szamara.’? Everett szdvegei a formai kialakitas és az értelmezési lehetéségek olyan

nyitottsagat hirdetik, amely szorosan a regényes hagyomany alapszdvegeihez igazitja dket.
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Modern, posztmodern, posztposztmodern? Everett irdi szdvegei
Ha Ralph Ellison a dontd hivatkozasi pont Everettnek a fekete hagyoméanyban vald
onmeghatarozasahoz, akkor Mark Twain (Samuel L. Clemens) és Laurence Sterne testesitik
meg a szerzOnek a regénybe és annak hagyomanyaiba valo befektetését. Don Quijote (1615,
Miguel de Cervantes), Tristram Shandy (1759, Laurence Sterne), Moby-Dick (1851, Herman
Melville), Huckleberry Finn (1885, Mark Twain), The Way of All Flesh (1903, Samuel
Butler), Ulysses és Finnegans Wake (1922, 1939, James Joyce), Godot-ra varva (1953,
Samuel Beckett), V és A 49-es tétel sirasa (1961, 1966, Thomas Pynchon), Otds vagohid
(1969, Kurt Vonnegut, Jr.) - ez a korantsem teljes kori regénylista, amelynek irasaiban mind
explicit, mind strukturdlis utalasok bdvelkednek, jol szemlélteti Everett regényes
hagyomanyba vald befektetését. Fontos nem fekete referenciapont Everett etnikai
irodalomban valo 6npozicionalasdhoz Frank Chin. Gondoljunk csak Everett kalapemelésére
Chin Donald Duk cimii regénye el6tt: Nem Sidney Poitier osztalytarsat Eddie Eliazarnak
hivjdk (I Am Not Sidney Poitier, 30). Az eurdpai, amerikai és afroamerikai regényiras
hagyomanyaiba beirva Everett kihasznalja a regényforma intertextualis generikus
alakithatosagat.”
Szovegeit tehat athatja az irés, a gondolkodas (hagyomany és elmélet), és igy a tarsadalmi élet
intézményeivel szembeni "szembenallas ethosza", ami Walter L. Reed szerint alapvetd
jellemzdje (3). Everett a humorhoz és a polifénidhoz valé alapvetd affinitdsara, valamint a
parodiara és a szatirara valo strukturalis hajlamara tAmaszkodik, ami eldsegitette a regény
paradigmatikus (poszt)modern irodalmi miifajja valasat,’* ahogyan azt Mihail Bahtyin
javasolja (Dialogic Imagination, 20). Szévegei tehat rezonalnak az olyan ikonikus projektek
"Ongyanusitasaval™, mint Sterne Tristram Shandyje és Miguel de Cervantes Don Quijote-ja,
valamint James Joyce Ulyssesének és Twain Huckleberry Finnjének kisérleti és szatirikus
energiaival. Hogy a regénynek a sajat irodalmisagéaval szembeni "gyanujat" (Reed 1981, 4)
milyen kreativ haszonnal lehet kihasznalni, azt Laurence Sterne The Life and Opinions of
Tristram Shandy, Gentleman (1759-67) cimii miive bizonyitotta latvanyosan. Ez a regény egy
fiktiv onéletrajz, amely programszeriien kérddjelezi meg a regényre vonatkozo elvarasainkat,
és azt, hogy mire terjedjen ki olvasasunk. Ebben az értelemben Sterne kidolgozott
cselekményvezetése a cselekmény ¢€s az elbesz¢éldi kovetkezetesség minden mas
hagyomanyos kritériuma ellenében, ami azt illeti, egyfajta antiregényt tesz beldle, tele szamos
kitérével, amelyek "vitathatatlanul a napfény; - 6k az élet, az olvasas lelke!" - ha példaul
kiveszed Oket ebbdl a konyvbdl, akar a kdnyvet is kiveheted veliik egyiitt. 1. fejezet XXII,
52). A szbveg provokalja az olvasét arra, hogy allanddan beleugorjon a szévegbe, €és
atorientalodjon, hogy elgondolkodjon annak materialis valosagan és szimbolikus potencialjan
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mint a széveges jelentésalkotas médiuman. Ez a regény arrol hires, hogy
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az elsé olyan regény, amely a (proza)fikcid irodalmisagat problematizalja olyan modon,
amelyet ma a modern és posztmodern irasokra jellemzonek tartanak.

Laurence Sterne korszakalkoto projektjét visszhangozva Everett regényei "ir6i" szovegeknek
minésiilnek, amelyeknek az olvasé "mar nem fogyasztd, hanem termeld" (S/Z, 4). A
"boldogsag" affektiv allapotahoz kapcsolddva, amelyet Roland Barthes A szbveg gydnydre
cimi miivében elméletileg vizsgal, az irhatd szOveg a szignifikacios pluralitds (részben)
megfordithatd forgatokonyveként jelenik meg. A szoveg tulzott meghatarozatlansaga,
"robbanasa és szétszérddasa az intertextudlisba, a Kkulturdlis szdvegbe" az olvasé
kontrollveszteésében élvezetes befogadoi élmenyt okoz (Allen, 88). Barthes azaltal igyekszik
felszabaditani az olvasot sajat kulturdlis ellehetetlentilése aldl, hogy tdmadja "az irodalom
arucikké valasat és a tarsadalmilag szentesitett kapcsolatot a fogyaszthaté és a vildgosan
kdzolt dolgok kozott" (ibid.). Az ir6i boldogsag allapotdban, amely a meghatarozatlansag
produktiv megérzésébdl ¢él, a szoveg kommunikacios hatékonysaga nem egy végleges €s
rogzitett jelzett kozvetitésében mérhetd, hanem abban, hogy az olvasé aktivan részt vesz az
olvaséas latensen nyomaszto, idealis esetben Ontudatos tapasztalatdban. Ennek az olvasasi
¢lménynek a provokativ és felforgatd mindsége szorosan Osszekapcsolja az iréi szfveget a
szatirikus moddal.

Everett faji szatirai olyan feltliné ujité sajatossagokkal, mint a regényes elmélet (a Glyph-
ben), a regény a regenyben (az erasure-ben) és a szerzéi Onbeillesztés (az | Am Not Sidney
Poitier-ben), az almiifajok jelentés spektrumabdl meritenek, amely a Bildungsroman, a
coming-of-age-regény, a miivészregény, a tudomanyos regény, az eszmeregény, az elméleti
regény és a pikareszk regény kozott mozog. A harom vizsgalt faji szatira az esztétikai
potencial regényes spektrumanak egyedi peldanyait képviseli. Az egyes szbvegek sajatos
formapolitikai programjanak megfeleloen Everett a regényes elbeszElés kiilonbozo
regisztereit jarta be. A Glyph szakit a legradikalisabban a regény hagyomanyos abrazolasi
modjaval, nevezetesen a realizmussal,” radikalisan megkérddjelezve annak torténelmi
univerzalizalodasat mint az irodalmi miivészet normajat.”® A miivészregény miifajaban
gyokerezd diegetikus infrastruktirdja toredezett realista torténetdarabokat tartalmaz,
amelyeket egy tudomanyos dolgozat tudomanyos keretébe illesztve egy "én"-elbeszéls-
olvasé-ir6 tervez. Az Erasure megtartja ezeket a metaszoveges elemeket Everett els6 faji
szatirajabol, mikozben a (afroamerikai) regény néhany konvencionalizalt vonasat helyezi a
koézéppontba. A miiben egy Onéletrajzi "én"-irG-elbeszélé szerepel, akinek elbeszélése a
vallomasos moédot és a naplo-naplé formatumot egy melodramatikus csaladi memoarral
otvozi, amely a Bildungsroman/coming-of-age-regényt idézi. Az En nem Sidney Poitier
vagyok végiil a leger6sebben a torténetmeseleés realista polusa felé hajlik. A komikus
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Bildungsroman mellézi az utobbi két szoveg formai pirotechnikdjat, helyette a pikareszk

cselekmeényszalat és a
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metanyelvi diskurzusat a f6szereplé nevébe vésve. Ezért van értelme - a tanulmany periodikus
felalldsa (1999 és 2009 kozott) ellenére - Everett szdvegeit kisérleti "jatékossaggal”
cimkézni,”” onreflexiv, intertextualis, a magas- és popularis kultira modernista binarisaval
szakito kompozicidjukat "posztmodernnek™ nevezni.’

Everett szovegei gyakran olyan paradigmatikus posztmodern elvek szerint miikodnek, mint a
szoveges keretek megtorése és a formai hibridizacié. Az irodalmi jelentésalkotas materialis-
medialis és jel-szimbolikus dimenzidinak el6térbe helyezésével visszhangozzék a
posztmodern hangsulyt, amely azokra a jelekre és szimbolumokra helyezi a hangsulyt,
amelyekbdl az altalunk objektiv valosdgnak nevezett dolgok 4allnak. Hasonldoképpen, a
mindennapi és akadémiai (kritikai és filozofiai) nyelvbe beirt logikatlansagokra vald
rakozelitéssel Everett megkérddjelezi a tapasztalt vildggal vald intellektudlis és elméleti
kapcsolatfelvétel bevett modelljeit, amelyeket a nyelv megkonnyit és szervez. Amikor
azonban az irdnia, a pastiche és a parddia sajatos technikairdl van sz, amelyek Jameson hires
elmélete szerint a posztmodern allapot dontd kulturdlis modalitasait jelentik, Everett
szovegeinek esztétikai ambivalencidgja megneheziti a "sem/nem", illetve a "barmi
megengedett” és a "szabad jaték" diktatumokkal kapcsolatos etikai-politikai eléfeltevéseket.
Ha az ironia altalanossagban két ellentétes jelentés kozotti feszultséget hataroz meg, akkor
Everett szdvegei a konfliktusos szembenallas feloldhatatlansagaban rejlé ambivalenciat
inneplik. Az olvasoi feleldsségvallalas eldmozditasaval irénidjuk igy gyakran hatarozott
etikai felhangot kap (v0. torlés).

A tudas, a kultdra és a tarsadalom peremvidékei iranti affinitasa ellenére a posztmodernizmus
dekonstrukcio altal inspirdlt szkepticizmusa az egyeéni szubjektivitas és a torténelmi valdsag
megismerhetdségével ¢és reprezentalhatésagaval szemben ellentmondani latszik a
fajkritikdnak. A rendszerszintii rasszizmus traumatikus multjdnak ¢és paradox jelenének
értelmezése, mikozben a torténelmi kitorlés (és "fehérre mosas") ellen irunk, ugy tinik, hogy
az identitas, a szubjektivitas és a cselekvés olyan felfogasat teszi sziikségessé, amely nem a
posztmodern értelemben vett toredezett, megzavart és destabilizalt. A posztmodernizmust a
magas szintli elméleti kritika latszolag obskurantista nomenklataraja miatt kritizalva Bell
Hooks azt allitja, hogy az "ellenallas posztmodernizmusa™ sziikségessé teszi elméleti
meglatasainak megalapozasat abban, amit West a torténelmi és materialis "valdségban [az
ember] nem ismerhet" ("Postmodern Blackness", 395).7

""Mit tehetsz a gondolkodassal'': Everett fikciojanak olvasasa az elméletért
Everett metafikciésan ongyanus, nyiltan kétértelmii és tarsadalmi visszhangot kelt6 szovegei

fikcioban megformalt elméletként olvashatok. Bakhtin szerint a regény "gyakran atlépi annak
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a hatarat, amit szigoruan fikcios irodalomnak neveziink™ (Dialogikus képzelet, 33). Az els6

(angol) regényirdknak az "elméletre adott vélaszabol eredden a tizennyolcadik szézadi

megszallottan
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intellektualis magyarazd rendszerek™, Waugh szerint az elméleti gondolkodas iranti affinitas
és annak felforgatasa a regény szerves része maradt (“Critical Theory and the Novel™). Everett
szovegei a bakhtianus értelemben vett (pre)szokratikus filozéfiat, a wittgensteini és fregianus
nyelvfilozofiat, valamint a posztstrukturalista elméletet (derridai dekonstrukcid, barthes-i
szemiotika, beszédaktus-elmélet stb.) és altaldban a kritika euroamerikai és afroamerikai
irAnyzatat regényesitik.

Nem lehet eléggé hangsulyozni az elmélet jelentdségét Percival Everett évezred utani
projektje szamara. Everett Gjabb regényei, amelyek el6szor a Glyph-ben bukkantak fel
"elméleti fordulatanak" elsO pillanataként, mélyen at vannak itatva a nyugati gondolkodas
szamos ismert nevének elméleteivel. Ezeket az elméleti diskurzusokat gyakran belekétik a
forma és a téma esztétikai targyaldsdba. Ez a meta-diskurzus hasonlit ahhoz, amit egyik
foszerepldje ugy hataroz meg, mint "egyfajta visszavezetés, amit nyugati filoz6fianak
neveznek, hogy némi értelmet adhassak annak a vilagnak, amelybe durvan beleloktek, és
amelyet visszaélésszerlien ram zuditottak" (The Water Cure, 72). Everett sz6vegei nemcsak a
nyugati gondolkodas filozofiai és intellektudlis alapjait razzdk meg. Kifejezetten azt a
bizonyos elméletet mozgdsitjak, amely a posztkolonialis tudomanyossag és az afroamerikai
irodalmi intézményesiilés szempontjabol dontd jelentdségili volt: a posztstrukturalizmust. Az
elmélet regényesitése soran Everett szdvegei - kilondsen a Glyph és az erasure -
Ujraartikuldljdk a hermeneutika klasszikus Kkategoériaitol (értelem, szubjektivitas és
intencionalitds) valo posztstrukturalista elszakadast, amely hozzajarult ahhoz, hogy az irés, az
olvasds és a kritika egy mélyrehatdé antihermeneutikai kritika szamara megnyiljon. A
posztstrukturalizmus "az irodalomnak az uralkodd kulturalis ideoldgia kritikajara és az attél
valé megszabaduldsra vonatkozé potencidljanak Uj értelmét" tamogatta, amely az irodalmi
szovegeket mint "vilagos, megfejthetd, olvashatd, véges" jelentéssel rendelkezd, fogyaszthato
artefaktumokat becsmérelte és homogenizalta (Allen, 75). Everett transzfiktiv szovegei,
amelyekben autodiegetikus avatarok, de maganak a szerzének a fikcionalizalt valtozata is
szerepel (I Am Not Sidney Poitier), egy radikalisan de-korlatozott, dnellentmondasos és
orokké csaloka szovegszerliséget linnepelnek, mas szoval a dekonstrukcio radikalis valtozatat,
amelyre Paul de Man az irodalmat latta a legalkalmasabbnak ("Allegories of Reading"”, 17, vo.
a Glyphrdl sz0106 értekezéssel).

Még az 1990-es évek végén is, amikor Glyph Everett elmélet felé fordult, a
posztstrukturalizmus mar egy jol bevalt, ha nem is elavult gondolkodasi iskolanak szamitott.
Kifejezetten a vizsgalt szovegek mindegyike altal 6szténdzve azt allitom, hogy ez a nyelvvel
valé elméleti foglalatossag Everett szovegeinek fajkritikai alapvetéseként funkcional. Mas
szoval, ez biztositja a kiindulopontot Everett szamara, hogy a faji kérdésekkel kapcsolatos
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intézményes (Glyph), kereskedelmi (erasure) és tarsadalmi (I Am Not Sidney Poitier) vitakat

elérevigye. Ez az elméletvalasztds az, amely - jelentés mértékben - lehetévé teszi Everett

szdméra, hogy kapcsolatba 1épjen az irodalmi és tudomanyos
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az afroamerikai irodalom foaramat. Ez a valasztas tehat azokhoz a befutott afroamerikai
tudosokhoz igazitja 6t, akik a posztstrukturalizmusra tdmaszkodva intézményesitették a fekete
irast (lasd a kovetkez6 targyalast). Ebben az értelemben az elmélet nem csupan metaforaként
szolgal arra a novekvd intellektualis eréfeszitésre, amely a jelenlegi, mind a formalis
egyenldség, mind a strukturdlis egyenl6tlenség altal meghatarozott faji realitdsokban vald
eligazodashoz sziikséges. Konkrétan Everettnek a fajkritika tdgabb intézményi kontextusaban
valé Onpozicionalasara vonatkozik. Végiil is ebbdl a perspektivabol kell megvizsgalnunk
szovegei elmeleti torekvéseit, mivel azok a jelenlegi konszenzusra igyekeznek épiteni, és
annak (néhany) vakvaganyat kilyukasztani.

Everett elméletileg megalapozott szovegei kovetkezésképpen meglehetdsen igényesek.
Jelent6s befogaddi keépességeket és kulturdlis ismereteket kovetelnek meg az olvasotdl a
kiilonbozé elemek ¢és jelentésszalak elemzéséhez ¢és szintéziséhez. Everett gyakran
hangsulyozta, hogy a szdvegek létrehozasakor nem a potencidlis kdzonségének (igyekszik)
megfelelni (vo. interju William W. Starrral, 21). Ez a szovegalkotas azonban végsd soron az
olvaso felel6ssége: "a mii addig nem teljes, amig valaki el nem olvassa. A miivészet
korforgasa nem teljes, amig nem fogadjak be. Es a jelentés nem jon létre, amig ez meg nem
torténik”. Everett elvarja az "olvasotdl, hogy tanulményozza. Ha at akarsz jutni a
jelentésrétegeken, az némi munkat igényel. Azok a miivek, amelyeket szeretek
olvasni, ezt igénylik, és ez az a fajta irodalom, ami engem érdekel, és ezt csindlom™ (interju
Anthony Stewarttal. 138, 143). Arra, hogy a szoveg és a befogadd episztemologiai szintje
kozotti eltérés nemcesak eldsegiti, hanem konstitutiv is az olvasoi bevonddast, Wolfgang Iser
hivta fel a figyelmet.

Beirva abba, amit a recepcioesztétika teoretikusa a szoveg "'el6adasi struktarajanak™ (The Act
of Reading, 26) nevez, a "potencialis jelentés szoveg altali el6strukturalasa" attol fligg, hogy
az olvaso az olvasasi folyamat soran aktualizalja-e ezt a potencialt" (The Implied Reader, xii).
"[A]z egyes aktualizalas", érvel Iser, "ezért az implikalt olvasd szelektiv megvaldsulésat
jelenti” (The Act of Reading, 37). Iser elIméletenek kvintesszencilis fogalma, a hallgatélagos
olvas6 megtestesiti az irodalmi szoveg zart és nyitott aspektusai kozotti dialektikus
kapcsolatot, azt, amit Iser az iras miivészi és esztétikai polusanak nevez. Roviden: az
értelmezOi teljesitmény szovegileg eldre strukturalt sablonjat képviseli. A mindig szelektiv és
ideiglenes (Iser az olvaso "vandorld nézépontjanak" fogalmaban fejezi ki), az olvasonak a
szovegrdl alkotott mentélis képeit, amelyek az implikalt olvasoéba beirt értelmezési
lehetdségek aktualizalasa soran jonnek létre, "az olvasd meglévd tapasztalatdllomanya fogja
szinezni, amely referencidlis hattérként mikddik, amely el6tt az ismeretlen elképzelhetd és

feldolgozhaté™ ("Az olvasas aktusa”, 38). Isert sok kritika érte koncepcidjanak allitélag
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apolitikus és ahistorikus volta miatt. Ebben a tanulmanyban a fogalom segit abban, hogy
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Everett szovegeinek olvasoi elkotelezettsegét éppen azért, mert nem egy meghatarozott
olvas6kozonségnek szolnak, hanem sajat kdzonséglket teremtik meg. Az, hogy Everett Uj
olvasasi méd(ok)at hoz létre az "afroamerikai”-nak cimkézett irodalom szamara, igaz, az
olvasoi félreismeres kockazataval jar (lasd a Glyph targyalasat). Az olvasoi Kirekesztés
viszont nem Everett-specifikus probléma, hanem az oktatdshoz valé hozzaféréssel és igy
altaldban az amerikai olvaséaskultiraval kapcsolatos kérdés, ahogy azt alabb érvelni fogom
(l&sd "Mi (nem) afroamerikai irodalom™).

Everett szovegeiben a szOvegnek ez az elméleti vizidja, ahogy Anthony Stewart ramutat, ugy
tlinik, hogy az olvasokat és a kritikusokat "egyfajta vagy-vagy valasztas-kompromisszum®™ elé

allitja az elméleti torekvések és az "afroamerikai irodalom" "korlatozott és korlatozg"
cimkéjével kapcsolatos elvarésok teljesitese kozott ("Theoretical Blackness"”, 218). Ki tehéat
Everett "hallgatélagos" olvaso6ja? Kétségtelen, hogy szovegei egy akadémiai kotddésli, ha
nem is akadémikusan képzett kdzonséghez szoOlnak. Ez egyes tuddsokat az elitizmus
ellenvetéseinek felvetésére 6sztondzhet. Ezek az ellenvetések egyszerre problematikusak és
abszolat helyénvaldak. A fekete varosi regenyirodalom kereskedelmi mércéjével mérve,
amelyet a Kihalas oly hajthatatlanul szatirizal, Everett irasai példaul mindenféleképpen
elitistak. Igaz, mondhatnédnk, hogy a szerzd sajatos modon tért el ezektdl a normaktol, elvetve
a gazdasagi szempontokat a milivészi autonémia vitatott eszménye javara. Everett esztétikai
innovaciora valo torekvésének elismerése nem alapulhat azon a reduktiv elképzelésen, hogy a
miuvészet a tdrsadalom egy elszigetelt szegmense, sem azon, hogy az avantgardizmus csak
néhany kiilonc zseninek van fenntartva. Masfelél nem szabad habozni, hogy hangsulyozzuk
azt az egyszerll, de dontd fontossagu tényt, hogy a milivészi autonémia (gyakran) szakmai arat
kovetel, amelyet Everett képes volt megfizetni. A probléma az, hogy a kisebbségi miivészeket
gyakran a fajilag nekik tulajdonitott szubjektum-poziciokra redukaljak anélkil, hogy
figyelembe vennék az ezeket a pozicidkat alakitd struktarakat. E szubjektum-pozicio és az ir6
mindenkori szerz6i pozicio-felvétele kozotti veszélyes osszemosas eldrulja az egyéni
miivészre valo tlineti fixalodast. Everett Gjit6 lendiilete jelent6s mértékben a pop- (a western)
és a magaskultaranak (goér6ég mitologia) egyarant tekintett terlletekre vitte. Fontos
megjegyezni, hogy Everett fokozatosan athelyezte a hangsulyt az elmélet magas szinvonall
szektorabdl a film popkulturalis féaramaba. Az esetspecifikus konstellaciorél a tanulmany

kovetkez6 szoveg-hermeneutikai részében még tobbet fogok szdlni.
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3.1. FEJEZET

Egy bennszllott regényiro feljegyzései

Intézményi feketeség és kritikai felemelkedés az onsegité szatiraban Glyph

Egy dolog, hogy egy faj miivészi anyagot termel, és egészen mas dolog, hogy képes-e ezt az anyagot
értelmezni és kritizalni.
W.E.B. Du Bois

Adjatok nekiink néger életet és tapasztalatot minden miivészetben, de egy harmadik
dimenzidval, az univerzalis, kozds nevezdre hozott emberiességgel.
Alain Locke

Olyan verseket akarunk, amelyek éInek.
Amiri Baraka

Az amerikai fekete irodalom "feketesége" [...meghatarozza] az irodalmi nyelv sajatos hasznalatat, amelyet
megosztanak, ismételnek, kritizalnak és fellilvizsgalnak.
Henry Louis Gates, Jr.

En egy teljes olvasorendszer vagyok.
Ralph

Ralph, a félelmetes fekete kisgyerek, aki tud bekezdést irni

James Baldwin "Egy bennsziil6tt fia feljegyzései" (1955) cimi, korszakalkot6 esszéjében ugy
hatarozza meg a feketének lenni az Egyesiilt Allamokban, hogy "soha nem néznek rank,
hanem egyszerlien ki vagyunk szolgaltatva azoknak a reflexeknek, amelyeket a boriink szine
valt ki a tobbi emberbdl" (93). Az 1999-ben megjelent Glyph betekintést nyujt egy fekete ird
tapasztalataiba, aki allegorikusan aldozata azoknak az olvasasi "reflexeknek™, amelyek az
"afroamerikai" cimkével ellatott irodalmi sz6vegek befogadasat iranyitjak.2° Pontosabban, ez
a fekete ird szenved a faj és az elmélet kozotti intézményesitett szakadéktdl 8t

A szatirikus regény Ralph Townsend, a475-6s 1Q-val, fotografikus memoridval és egy
dekonstruktivista doyen nyelvi éleslatasaval megaldott fekete csecsemo elsé négy évét meséli
el. A nietzschei "Uberbaba™ szépirodalmat és (sajat) elméletét (is) olvasva és irva fogalmazza
meg irodalmi-filozofiai értekezését az ész, a jelentés €s a nyelv nyugati modelljeirdl,
egyszoval a "tudasrol", ahogy mi (felndttek) ismerjiik. Ezzel Ralph kategorikus kdoszt idéz
elo, kivaltva és megnehezitve (nem) fiktiv tarsainak identifikacios impulzusait. Ennek a
kaosznak széleskorti intézményi kovetkezményei vannak. Azt allitom, hogy a Glyph
szatirikus kommentarként olvashatd az afroamerikai irodalomnak mint az irodalmi kutatés
targyanak és diszciplinajanak a megalapozasara. Ralph Kiterjedt olvasasi projektje a kritikai
felemelkedés Onsegitd tanulmanyat kinalja. Jatékosan emancipacids napirendjének

kdzéppontjaban az expressziv elv all, amelyre ez az irodalmi intézményesiilés épult:
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a fekete koznyelv. Ralph hianya hatdrozza meg a Glyph programmatikus ambivalenciajat,
mint "fekete" szoveg, amely megkérddjelezi a faji olvasas modjat.

lgy Glyph elbeszéld "én"-jének "hangja" egy rendkiviil okos, fanyar és teljesen néma
nyelvmesteré. Ralph azt allitja, hogy némasaga a nyelvi beavatas elleni néma lazadas
"kifejezése", amit ennek megfelelden kommental: "A sziileim azonban, akik beteg
macskaként karmoltak a beszédet, nem tudtdk megerteni, hogy nem érdekel a hangjaik
utanzasa" (5); "A beszéd mell6zését valasztani hatranyokkal jart, tébbek kozott azzal, hogy
képtelen voltam segitséget hivni a szomszéd szobabol" (49, kiemelés télem). Ahelyett, hogy
utdnozné a szilei szdbeli jelentésalkotasi kisérleteit, Ralph a széveges tudas-felfogast és a
-produkcio. Tiz hoénapos kordban az okos csecsemd "nemcsak megérti mindazt, amit
mondanak, hanem [...] kis cetlikre firkalt, fut6 kommentarral jelzi az i1d6t a fecsegésiik
értekérdl és értelmérdl” (6). A kisagyaban toltott éjszakakat azzal tolti, hogy végigolvassa a
filozofia, a nyelvelmélet, a kritika és az irodalom teljes nyugati hagyomanyanak tiind
miveket. Sziilei konyvtarabol merit utanpoétlast, mindent elolvas, az 1963-as Saabjuk
szervizkonyvétdl kezdve "a Biblian, a Koranon, Swift egészén, Sterne egészén, a Lathatatlan
emberen, Baldwinon, Joyce-on, Balzacon, Audenen, Roethken a&t" (17). Ralph
olvasményfelmérése programparokat sorakoztat fel: két nagy vallési sz6veget; a humor talan
két legnagyobb hatasu angolszasz irdjat (Swift a kiemelkedd szatirikus, Sterne a leghiresebb
humorista); az Everett szaméara legfontosabb két afroamerikai irét - Ellisont, a regényes
modernizmus doyenjét (akit opus magnumaval képvisel) és Baldwint, a hires fajkritikust; két
nagy europai regényirot - Joyce-t a legfontosabb modernistat, Balzacot a tarsadalmi regény
nagy képviseldjét, és végiil két koltot, egy britet (W.H. Auden), egy amerikai (Theodore
Roethke), egyesek szerint nemzedékik legkivalobbjai. Ezzel a szinopszissal Ralph
az ontoldgiai és ismeretelméleti, esztétikai és politikai, szatirikus és humorista, valamint
regényes és koltoi regiszterek k0zott mozog. Kedvtelve olvas regényeket, az agyas csecsemd
kiilonboz6 szovegeket, érveket és gondolatokat boncolgat és kommental, alkotoi és kritikai
termését egy elméleti traktatusban allitja dssze vilagi kalandjairol.

Az 1970-es évek Los Angelesében €16 Ralph a fekete kozéposztalybeli Townsend csalad
egyetlen gyermekeként né fel. Edesanyja, Eve, egy amatdr, nem abrazoldo miivészeti festd
neveli és latja el konyvekkel. Eve osztozik fia értékitéletében a miivészet mint a vilaggal vald
kapcsolatfelvétel modja irant, amely nem olyan konnyen hozzaférhet6 a kritikai (e-) értékelés
szamara, mint ahogyan azt Inflato szeretné. O az elsd, aki felismeri és elésegiti Ralph
kivételes tehetségét, és konyvekkel latja el a gyermeket, miutdn Ludwig Wittgenstein

Tractatusanak olvasasaval tesztelte képességeit.
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Logico-Philosophicus (1921) neki. Ralphot "torzszilottként™ félti apja, Douglas, akit Everett
fohése "Inflato"-nak nevez és ellenszenvvel szembeszall vele, mint a posztstrukturalizmust
mint a kor divatos kritikai gondolkodasmoddjat hirdetd, eredetietlen regényirdval és lecsiszo
kritikussal. Apja jellegzetes felfogasa, miszerint "mar senkit sem lehet becsapni a fikcidval.
Az iras az egyetlen dolog. A kritika az én miivészetem" (11), Ralph szdmdra visszataszito.
"[S]educeded, or fooled, by the language [his father] had chosen, though claiming a simple
awareness of discourse” (12), Ralph gunyolja Inflato-t az aranytalan (vagy "felfGjt")
akadémiai aplombja és opportunista megszallottsdga miatt a kritikus/celeb Roland Barthes
irant, akinek fiktiv alteregdja meglatogatja az egyetemét. Apja parancsara Ralphot Dr.
Steimmel pszichologus vizsgalja, aki aztan elrabolja a babat, hogy tudomanyos szenzacioként
hasznosithassa. Az intellektualis és kulturalis kivalosag bolcsdje formalta fiilkébdl Everett
centromarginalista karaktere "a rossz id6, az emberek és az eszmék vilagaba" (57) ugrik, és
viharos kirandulasra indul a hirnévre ahitozé tudosok, a hideghaboriban nevelkedett
kormanyiligynokok és katonai vezetdk, a wvallasi fundamentalistdk, valamint a
szenzécidhajhész hirados riporterek keményen szatirizalt amerikai szinterén. Ralphot tehat
elraboljak, tesztelik és kikepzik a tudomany, a nemzetbiztonsag és Isten nevében. Egy
karnevali verekedés utan, amelyben mindezen frakciok reészt vesznek, a baba végil
Ujraegyesul az anyjaval.

A Glyph a miivészregény, az akadémiai és a pikareszk regény, a politikai thriller-dime-regény
és a kutatasi dolgozat generikus kontrafaktuma. A szveg a tarsadalomkritikai elemzést a
nyelvrdl szol6 elméleti metadiskurzussal 6tvozi, amelynek formai szervezddésében kiilonbdzo
klasszikus posztmodern elvek jelennek meg. Ennek sordn a (felsd)oktatasra és a felemelkedés
témajara helyezi a hangsulyt, amelyet a regény a faji szatira Everett-féle posztmilliomos
almiifajaban Gttor6 modon jelenit meg. Az episztemoldgiai és ontologiai méretii valsagot
szinre vive Glyph a doktrindlis tudastermelést és a hegemon hatalommal vald visszaélést
szatirizalja. FOhdse egy abszurd konstellacié kézéppontjdban all, amely egy jellegzetesen
Everett-stratégiara épil: az inkongruenciara. Ralph egy csecsemd zseni, egy kisgyermek
filoz6fus.8? Kiilongsen komikussa teszi ezt az ellentmondast, hogy Ralph az intellektualis
kivalosag és a sulyos veszEly ellenére is allandoan unalomtol szenved. A kiilsé inputokra,
még a mar befutott teoretikusok altal irasban kozoltekre is, enyhe tiszteletlenséggel reagal,
mintha alulmaradt volna. O egy poeta doctus, aki kioktatja fiktiv szerepld tarsait -
mindannyian felnéttek - intellektudlis hianyossagaikrol és ideologiai elfogultsadgaikrol. Ralph,
egyszerlien szélva, az antidogmatizmust mint olyat képviseli. Az okos csecsemd sajatos
hajlamai, intellektuélis képessége, hogy barmilyen bevett eszmét, személyt vagy intézményt
megkérddjelezzen, olyan felforgatd szingularitdssa teszi Ot, amelynek puszta "lehetdsége",
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ahogy Dr. Steimmel megallapitja, "megrémitené a nemzetet™" (166). Ralph
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taxonomiai terrorral sujtja Glyph torténetvilagat, meghiusitva azt, amit Michel Foucault a
nyugati episztéma "taxondémiai impulzusanak" nevez.

A figyelem, ha nem is a vita alland6 "targyaként" (95) Ralphot "radikélisként" fogadjak, aki
"az értelem peremén, talan még a logika horizontjan is homalyos alakzatként vagy formaként
létezik, [azzal, hogy igényt tart az] egzisztencialis igenld allitasra, azaz , hogy van legalabb
egy baba, aki tud egy bekezdést irni, [...] tagadja az egyetemesség lehetségét" (206).84 A
torténet utobbi karikatiraszerti, kultirdkon ativeld kalandos szekcidjaban kiilonbozo
tudomanyos, politikai es vallasi entitasok prébaljak elrabolni és Kisajatitani a kisgyermeket,
atmindsitve Ot "evolucios robbanassa" (51), "tokéletes kémmé" (111), "csodava" (146) és "az
0rddg babajava" (193). Ralph, aki teljesen ki van szolgéltatva Glyph fiktiv univerzumanak
kulturalis esetlegessegeinek, laboratoriumokba, szigoruan 6rzott Iétesitményekbe és
kategoriakba keriil. A baba a sz6 legszorosabb értelmében az emberek elditéleteinek foglya, a
téves felismerés egy formajanak aldozata, amelyet Pierre Bourdieu ugy ir le, mint
"elidegenedett megismerést, amely a vilagot a vilag altal megszabott kategdriakon keresztil
szemléli" (The Logic of Practice, 140-41). Elrabl6i tehat folyamatosan tagadjak Ralph emberi
mivoltat, személyiségét olyasmivé degradaljak, ami a csecsemd nem, nevezetesen "alanyava"
(a kisérleti kezelésnek; 57/107). Nyilvanvald, hogy ezek a taxondmiai integraciora tett
habitudlis kisérletek nem tudnak megbirkozni Ralph-fal. Inkdbb a tarsadalmi romlas
kiilonbo6z6 tiineteit tarjak fel, qua egymas utani hasonlosag. Ezek mindegyike - a tudomanyos
dogmatizmus, a militans nacionalizmus és a vallasi fundamentalizmus - egy kézds gond koral

fonddik dssze: a nyelv korl.

A Dbrilians fekete baba elméjének irodalmi laboratoriuméban: A fiktiv tér és az
esztétikai latas

A Glyph mind a természetes nyelv, mind pedig a Jurij Lotman altal "masodlagos modellez6
rendszereknek" nevezett, a vilag megeértésének kulturalis, esztétikai, vallasi és tudomanyos
kereteit radikalisan ujragondolé Glyph gydkerénél Ralph megtagadja a beszédet (Universe of
the Mind). Anyanyelvi intellektualis, nyelvi és irodalmi képességei megkérddjelezik a
(beszélt) nyelvrdl mint az emberi beavatas, individuacid €s civilizacid Osi elvérdl alkotott
elditéleteket. Igy ironikusan sz szerint betiire forditja azt, amit Noam Chomsky "generativ
nyelvtan"-ként fogalmaz meg, vagyis a velesziletett képességet, hogy barmilyen nyelvet
atvehettink. Ahelyett, hogy Ralph a beszéd megtanulasa révén Iépne be a tarsadalmi vilagba
és tapasztalnd meg azt, inkabb az olvasas révén jut el annak korai ismeretéhez. Beszédes,
hogy a nyelvelsajatitds kezdetleges fazisaban (18 hdnapos koraban) kezd irni, ami
egyertelmiien fikcioként jel6li Ralphot, és kizarja a Glyph barmilyen (reduktiv) reprezentacios
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olvasatat. A Ralph tehat alapvetd kérdéseket vet fel az emberi identitasrol és a szocialitasrol.

91



- Glyph -

"Gyermek vagyok, és mindaz, amit Iatok" - hirdeti Ralph ennek megfeleléen - "végtelenil tdl
van a felfogoképességemen, a megértésemen, a tudatossagomon” (5). De, teszi hozza Ralph,
az én
Az Ontudatlansdg az, ami miatt apdm és anyam egyszerlien betegesen aggodott.
Lépkedtek ¢és hangosan aggodtak egymas el6tt, hogy mit érzékelhetek a
hangjukbol, a viselkedésiikbol, de minden alkalommal elmulasztottdk figyelni
magat a szavakat, amiket kimondtak, azt mondtak elSttem, amit csak akartak,
hangosan csodalkoztak egymas el6tt, hogy Toby bacsi flilei vannak-e nekem -
olyan hatalmasak -, megjegyezték, hogy milyen lassan jutok teljes hajkoronahoz,
¢és mindenekel6tt fajt nekik, hogy latszolag képtelen vagyok a nyelv elsajatitasara.
De amig 6k porkoltek, én figyeltem és elmélkedtem a potenciélis és a tényleges
végtelenségekrol, és érdekes modon azt taldltam, hogy a kettd kozott nincs tér,
hogy a nyil valéban felezheti a célpontjatdl val6 tavolsagot, amig a tehenek haza
nem jonnek, de a célpont és a nyil, amely egyiitt helyezkedik el a latdbmezémben,
ezért ugyanott volt, és igy a nyil ott volt és nem ott volt, ami egyszerre teszi igazza
és tévessé Zénont. (ibid.)
Ralph itt Zénént (Kr. e. 490-430 korul) idézi. Ez a gorog gondolkodd fontos figura Everett
poétoldgiai projektje szdméara a Glyphben és azon tal, mert filozofiai belépési pontot kinal a
nyelv és a jelentés szamara, amely a paradoxonbol és az esetlegességbdl €l (vo. Stewart
"Theoretical Blackness"). A preszokratikus filozofus paradox érvekkel igyekezett megvédeni
mentorat, Parmenidészt és annak pluralizmusellenes allaspontjat. A "Nyil" paradoxonban
Zénon a pluralitas elméletét (azt az elképzelést, hogy a valdsdg oszthato és valtozd) énmaga
ellen forditja. Azt allitja, hogy ami mozog, az mindig a mostban, azaz egy pillanatban van, azt
sugallva, hogy egy ilyen pillanat alatt egy repiilé nyilvesszd dnmagaval egyenld teret foglal
el. A kérdés tehat az, hogy hol torténik valdjaban a mozgas? Ha a nyilvessz0 mozgasanak
teljes id6tartama kizardlag pillanatokbol 4ll (egy mozdulatlan nyilvesszébdl), akkor a
nyilvessz6 nem mozoghat. Mieldtt a nyil a céljahoz érne, az oszthatd tavolsaganak végtelen
felere érkezik. Zénon ugy jut el ebbe a logikai zsakutcaba, hogy feltételezi azt a pluralista
felfogast, hogy az id6 (végteleniil) oszthaté pillanatokra (és semmi masra), amelyek
mindegyike nulla mésodpercig tart. 1d6 nélkiil nyilvanvaldéan nincs sebesség. Feltételezve,
hogy a pillanatok oszthatatlanok (barmilyen aprok is legyenek), ahhoz, hogy a nyil legaldbb
egy icipicit mozogjon, a mozgasanak kell, hogy legyen kezdete és vége, igy ismét oszthatova
valik, és Zéndnnak paradox mddon "egyszerre van igaza és tévedése”. A Glyphben Zénon
nyila szimbolizalja a jelentésben rejlé/allanddsagaban rejld, szavakkal (is) leszogezhetd
értelmet.
Ralph nem csak a nyelv szignifikacios erejet tudja teljes mértékben hasznalni. Kepes - a sz6
legszorosabb értelmében - az emberi érzékelés és érzelem elemi dinamikajaval is

megbirkézni. Minden, amit az agyas csecsemd "lat", azaz felfog és feldolgoz, dontden az &

kihagytam azt, amit Steimmel fejlddésem szimbolikus vagy képzeletbeli
szakaszanak akart volna nevezni, egy nyelvmiivelés elotti ritusnak, egy sziikséges
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kellemetlenségnek, amely soran 6k [a sziileim és Dr. Steimmel] arra szamitottak,
hogy oriasi befolyast gyakorolnak ram. De a gondolkodasom szervezett volt; az az
1d6, amely alatt nagyjabol

93



- Glyph -

megérteni a testem hatarait, személyiséget alkottam, valtozé személyiséget, ahogy
mi mindig valtozunk, de tobbet tudok, mint a testem részei és azok kapcsolatai.
Sét, azt is allithatnank, hogy mivel hianyzott beldlem a nyelv el6tti zlirzavar, a
szubtextualis szemét, valojaban jobban értettem a nyelvet, mint barmelyik feln6tt.
(43)
Everett f6hdse képviseli a "kapcsolatot" a francia pszichoanalitikus, Jacques Lacan altal hires
modon az identitasképzés két dontd regisztereként megfogalmazott két dolog kozott: az
imaginarius és a szimbolikus rend kdzott (vo. Dr. Steimmel értékelését az 51. oldalon). Lacan
"tiikorstadium" koncepcidja a szubjektivitds termelésének alapvetd keretét hatdrozza meg a
gondolkodas és a nyelv elétt. Egyszerre jeldl egy torténeti jelenséget a gyermeki fejlédésben
¢s "az emberi vilag ontoldgiai strukturijat", amely a csecsemdkoron tul az emberi
szubjektivitast iranyitja. Az elébbi értelemben "egy példaszeri helyzetben [a jubilalo, de
ambivalens Onérvényesités] azt a szimbolikus matrixot képviseli, amelyben az én egy 0Osi
formaban kicsapodik, miel6tt a masikkal valdo azonosulas dialektikdjaban targyiasulna, és
mieldtt a nyelv az egyetemesben visszaadna neki szubjektumként betoltott funkciojat" ("A
tlkorszakasz mint az én-funkcié formaloja”, 1949, 76). Az imaginarius tehat a képek és a
képzelet rendje, ahol az érzékszervi észlelés és a vizualis megjelenés kdlcsonhatasa alakitja a
belso és a kiils6 vilagrol folytatott targyalasainkat a (0n)felismerés fantaziaszert allapotaban.
Lacan elméletében a gyermek az objektivacio folyamataban, sajat tukorképének
megragadasaval alakitja ki els6 én-érzetét. A hat és a tizennyolcadik honap kdzott a gyermek
még nem képes sajat testét iranyitani, mikdzben mar képes latni. A csecsemOnek a
"tlkorképben" 6nmagardl mint szintetikus egészrdl alkotott felfogasa és a testi képtelenség
tapasztalata kozotti ellentmondas az onmaga széttoredezettségének Oseredeti €érzését taplalja.
E feszultség feloldasa érdekében a gyermek azonosul a tiikbrképével, amit Lacan "™idealis én'-
nek™ nevez. A "tukorstadium™ - posztuldlja Lacan - elésegiti az én “elidegenedett, virtualis
egységet” (Seminar 11, 50). Mivel a szubjektum "ennek a sajatos képnek az egységét csak
kivilr6l érzékeli, mégpedig anticipalt modon [...,] vilaganak minden targya mindig sajat
énjének vandorlo arnyéka koré strukturalodik™ (Seminar 11, 166). Az "én mentalis allanddsaga
[... és] elidegenitod rendeltetése" kozotti aszimptotikus Osszehangolds révén az én (moi) egy
alapvetd téves felismerés révén jon létre, amit Lacan "méconnaissance"-nak nevez (ibid).
"[A]z analdgia altal megragadva és [a] hitetlenséget felfiiggesztve™ a gyermek az anyatol valo
fliggésben megtartja sajat énje feletti ambivalens uralméat (Gallop Reading Lacan, 78). Az
elidegenedettségének megvaldsitasahoz kotott teljességvagy e korforgasaban csapdaba esve a
csecsemoOben kialakul a vagy, hogy tikorképét ratifikaljak. Ez a vagy a mindenhato
tamogatdja felé iranyul, akinek Lacan szdmdra kozponti alakja az anya, aki a jovObeli

onallésag igéretét képviseli (vo. Seminar Xl, 235).
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Ezt a fiiggdséget az apa szimbolikus alakja megzavarja. Az apa tekintélye révén megszakitja
az anya ¢s a gyermek kozotti kapcsolatot, arra kényszeritve a csecsemot, hogy az anyaval
szembeni igényeit a nyelven keresztil juttassa kifejezesre, és igy a nyelvbe foglalja azt. Az
apa tehat a gyermeknek a képzeletbeli rendbdl a szimbolikus rendbe vald atmenetét mozgatja.
A szimbolikus szakasz, amelyet Lacan "A beszéd és a nyelv funkcidja és tere" cimii
esszéjében (mas néven "Romai diskurzus”, 1953) targyal, a "szubjektum rendje", amely "a
nyelv, a tarsadalmi csere és a radikalis szubjektivitds regiszterét" jelenti (Gallop Reading
Lacan, 59). Atfogja a tarsadalmi val6sag azon kulturalis, politikai és vallasi struktdrait,
amelyekben e diszkurziv képzédmények szimbolumainak hatalmukban all felbukkanni és
beavatkozni az egyén 6n- és vilagképébe.®> A gyermek szimbolikus beavatasa biztositja az
alapot egy latszdlag egységes én, a szimbolikus "én" (je) megteremtéséhez. "Az a forma,
amelyben a nyelv énmagéat kifejezi" - allitja ennek megfeleléen Lacan - "meghatarozza a
szubjektivitast [...] azonositom magam a nyelvben, de csak ugy, hogy targyként veszitem el
benne 6nmagam™ ("A beszéd és a nyelv funkcibja és tere", 85-86). Ezzel a folyamatos
veszteseg- és hianyérzettel szemben a nyelv lehetdvé teszi a gyermek szamara, hogy az
onallésag és -uralom illGziojanak hodoljon. A tarsadalmi interakciok szimbolikus szférajaval
szemben a képzeletbeli viszont "az a terllet, ahol az interszubjektiv strukturakat tikrozes fedi
el". Igy Gallop arra a kovetkeztetésre jut, hogy "Lacan irasai implicit etikai imperativuszt
tartalmaznak a tlkor megtorésére, az imaginarius megszakitdsanak imperativuszat, hogy
elérjik a 'szimbolikus™ (59). Ralph attérte az imaginarius "nyelvi falat”, amely megforditja és
eltorzitja a Masik diskurzusat, amely Lacan szerint a tudattalan (v6. “"Seminar on the
Purloined Letter", 32). A csecsemd elméje tehat a tudattalan és a nyelv kozotti kdzvetitetlen
kolcsonhatds esztétikai  helyszinét képviseli mind képzeletbeli, mind szimbolikus
dimenzioiban.

Ralph beszédmegtagadasa tehat a nyelv, az emberi szocialitds és - jelent6s mértékben - a
kozosseg bevett strukturaitdl valo radikélis elszakadast jelenti. A nyelv és a targyak (Platon),
illetve a nyelv és a szubjektivitas (Lacan) kdzotti hagyomanyos kapcsolatot felbontva Ralph
tapasztalati kapcsolata a vilaggal - kezdett6l fogva - az irodalom esztétikai nyelvén keresztl
kozvetiil. Fiktiv feln6tt tarsainak nyelvi "rétegzédésével" szemben Ralph nemcsak a nyelvnek
mint az 6nazonositas es -kifejezés elére kialakult, stabil és tanithato rendszerének a felfogasat
bonyolitja.8 A csecsemd, nem integralhatdo a kialakult tarsadalmi keretek kozé, hiszen
megszegi a nyelvi csere ¢és igy az emberi interakcidé alapvetd szabalyait (vo. Paul Grice
kooperacios elve). A tarsadalmi indoktrindcié szempontjabdl viszont Ralph ellendll annak,
amit Louis Althusser szeminariumilag "interpellacioként™ definialt, a szubjektum-konstittcid

tarsadalmi folyamatanak, ami szociologiai ertelemben a reflexiv folyamatot hatarozza meg.
95



- Glyph -

az egyen Onképének Osszeegyeztetése a masok altal érzékelt képpel (“tarsadalmi validacios
visszacsatolasi hurok™). Az amerikai "szinvonal™ birodalmaban, ahogy W.E.B. Du Bois hires
érvelése szerint, ez a folyamat "kettds tudatossagot" eredményez, amelyet a feketék a fehérek
altal rajuk vetitett becsmérl6 kép internalizalasaval szereznek meg (The Souls of Black Folk,
2). Ralph megkeruli vagy legalabbis megneheziti ezt a szocialpszicholdgiai folyamatot.
Everett irodalmi szovege tehat kozponti szerepléjével egy olyan kisgyermek "én'"-jén
keresztil nyujt betekintést a virtualis val6sagba, aki technikailag képes felfogni Glyph
mesevilagat, de még nem ismeri meg a vilagot. Ez a virtualis valosag a tarsadalmi val6sagnak
mint fiktiv térnek az esztétikai latasmadjava valik.8” Sajat "A fiktiv tér elméletének" (194-
200) kidolgozésahoz, amelyet elméleti traktatusként csatol a regény szévegéhez, Ralph két
dont6 fontossagli szellemi szovetségest valaszt: Piet Mondrian (1872-1944), a holland
konstruktivista festd6 és Ludwig Wittgenstein, a brit-osztrak nyelvfilozéfus (1889-1951). A
szOveg egyetlen, legprogrammatikusabb kijelentése szerint Ralph

a sarokban pihenve [...,] mar négy éves, és ezt irja. Magamat irva a létezésbe? Azt
hiszem, nem. Tobbet teszek a felszines, regényes abrazolasnal? Nem hiszem. [...]
Az érzelmi alkatom egy szobor, a val6s vilag marvanybol készilt reélis dbrazolasa.
Bojak tsznak a konnyeimben, és jatékcsonakok gytlilnek a bojak koriil. Mondrian
"(j realizmusnak" tartotta munkajat, azt allitva, hogy a természetben azt latja, amit
abrazol, barmilyen hideg, matematikai és res is legyen az. [...] Az altalam latott
vilagnak nincsenek olyan kemény élei, mint neki, és tele van szimbolumokkal, de
nem egyszertien szimbolumokkal vagy az én nyelvem szimb6lumaival, hanem a
valdsag sajat szimbolumaival. (16)

Mondrian hires arr6l, hogy uttdréje volt a festészet absztrakt vagy nem abrazold
megkozelitésének, amelyhez olyan esztétikai szokincset fejlesztett ki, amelynek
"szimbolumai" radikalisan geometrikus formakra és alapvetd szinekre redukalodtak. Everett
merész gondolatkisérletében Ralph felbontja a valosag és a miivészet kozotti hagyomanyos -
realista - kapcsolatot, azt sugallva, hogy a tarsadalmi vilag minden aspektusa
(vissza)vonatkoztathatd egy esztétikai magra. Ezzel 1ényegében nem csupan a miivészet és a
valdsag, hanem a fikcio €s a tényszeriiség kozotti hallgatdlagos hierarchiat is megkérddjelezi.

Ennek megfelel6en Ralph elméleti traktatusa igy szol:

"B.AHA) Minden torténetnek van egy bels6 logikaja, és a logika megtorése ennek
a logikanak a részévé valik. Ezért a fiktiv téren beliil minden logikus, feltéve, hogy
a tér hatarai érintetlenek maradnak. [...] B.BB) Egy torténet igaz. B.BBA) Egy
torténet 6nmagat képviseli. B.BBB) Egy torténet ellentmondhat a valdsagnak.
B.BBC) A valoésag lehet hamis, ha egy megfeleld fiktiv térben tekintjiikk. B.BBD) A
valdsagnak vannak térbeli és fogalmi korlatai. C) Semmi sem térténet, csak egy
torténet". (200)

Ralph "A fiktiv tér elmélete” a Tractatus Logico-Philosophicus (1921), Wittgenstein
ellentmondésos metafizikakritikdjanak kontrafaktuma, amelyben a filozofiai vizsgalodast a

nyelvkritika gyakorlataként hajtja végre. Ralphnak az ellentmondasos teoretikus
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Wittgensteinhez valé igazodasa Everettnek a nyelvnek mint szituativ és instabil

jelrendszernek a népszeriisitésérél tantskodik. A regény soran Ralph mindkettore

tamaszkodik.

97



- Glyph -

Wittgenstein korai és késobbi projektje (a Kék kdnyvek és az 1953-ban posztumusz megjelent
Filozofiai vizsgalodasok). Mig az elébbiben Wittgenstein a nyelv logikatlan, mérlegelhetetlen
aspektusaira tér ki (gondoljunk csak az "eldobhat6 létra" fogalmara), addig az utébbiban Gjra
a nyelv tarsadalmi miikodését hangsulyozza (gondoljunk csak a "nyelvi jatékok™ fogalmara,
valamint az Ggynevezett "magannyelvi érvre" és a hozza kapcsolddd "bogar a dobozban™
kisérletre). A Wittgenstein késObbi projektjének alapjat képezd "a jelentés a hasznalat"
doktrina a nyelvet szabalyalapi kommunikéciés eszkozként tételezi, amely a mindennapi
nyelvhasznalat  dinamikus jelentéscseréjének két elvétél fiigg, nevezetesen a
kontextusfliiggdségtol és az - alkalmazkodoképességtol.

Ralph Kijelentése a fikcio strukturdlis integritasarol (a "fiktiv tér" értelmében) dgy is
olvashatdé, mint egy kisérlet arra, hogy helyet vajjon (sajat irodalmi mivének), hogy
megerdsitse annak kézzelfoghatd valdsdgat a valosdg mimetikus kiegészitdjéveé valo
visszaszoritasaval szemben. Glyph diegetikus tartomanya egy "jatszohazi bortont” (24) jelent,
amelynek valosagit Ralph tigy képzeli el, mint egy bolcsémozgot.2 A mobil a jaték és a
nevelés, valamint a perspektivavaltas szimbdélumaként a (szellemi) mobilitast jel6li, amely
Ralph szdmara alapvetéen az intézményi konszolidacioval és az ideoldgiai kisajatitassal vald
szembenallas tétje: "[a]z olvasas révén felépitettem egy vilagot, egy teljes vilagot, az én
vilagomat, és ebben tudtam éIni, nem tehetetlenil, mint a sziilleim vilagaban" (17).2° A
Glyphben a Ralphnak biztositott mobilitds mértéke, vagyis allegorikus kényszerhelyzetének
szimbolikus dimenzidi programszeriien az olvasotdl fliggnek.

A regény - érvelésem szerint - egy sajatos esztétikai érzékenységet kivan létrehozni vagy
elésegiteni azaltal, hogy arra hivja olvasojat, hogy a hagyomanyos keretekkel szemben
olvasson, amelyekbe az "afroamerikai" szovegeket helyezik: a faji realizmus szociologiali
keretével. A realista regény kozponti statGtumait elvetve a Glyph teljesen nélkildz
mindenfajta verisimilitast (a valosag "¢élethii", azaz hiteles dbrazolasat), valamint a féhdsével
kapcsolatos barmiféle jellemfejlodést. A regény inkdbb egy nem fikcios, fehér kodolt
diskurzusba van beirva, ami arra késztet, hogy elgondolkodjunk azon a problematikus
kérdésen, hogy mi koze lehet az elméletnek az Ugynevezett afroamerikai tapasztalathoz. A
Glyph tehat két, egymast metsz6 szemantikai lencsén keresztiil olvashato, egy kisérleti és egy
allegorikus szemszogbdl. Altalanossagban szélva a Ralph egy gondolatkisérletet képvisel,
amely az emberi intelligencia és az elméleti szakértelem hatérait feszegetve spekuldl Ralph
tarsadalmi visszhangjarol. A kiterjesztett metafora quintiliusi értelmében viszont a fekete baba
allegoriaként olvashatd, mégpedig az afroamerikai irodalomrél mint olyanrol. Everett
megkockaztatja, hogy a baba bezartsagat a fekete irodalmi innovéacié kritikai megkurtitdsanak
jelképekeént fogjuk fel. Az archetipikus amerikai self-made man egyik véaltozataként Ralph
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autodidakta kritikus, aki a sajat konyvlapjainal fogva hizta fel magat, ahogyan az
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voltak. Ralph a dogmak és diszciplindk totalizalé tendenciaival szemben olvasva a kritikai
felemelkedes ironikus fogalmat testesiti meg.

A kovetkez6 alfejezetekben el0szor Ralph olvasasi megkozelitésének sajatossagait fogom
felvazolni, majd ezeket a faji diskurzusok intézmenyes diskurzusaihoz kapcsolom, amelyeket

Glyph (Gjra) targyal.

"En egy [In-Jteljes olvasorendszer vagyok': Formai infantilizmus és az unalom
hermeneutikaja
A Glyph, egyszeriien szélva, egy konyv az olvasasrdl, pontosabban az olvasasrél. Ralph a
szépirodalom és az elmélet kivételes és korantsem tehetséges olvasoja (és irdja), a kritikai
gondolkodas, de a kritikai olvasés egy bizonyos modszerét is kepviseli. Ennélfogva gy
olvashatd, mint az alkotds, az eszmélés és az értelmezés kiilonb6z6 fogalmainak fogalmi
kaleidoszkopja, mind a metafizika gondolati hagyomanyaibdl, mind a (korai/poszt-) modern
(antimetafizikai) filoz6fiabol és kritikai elméletbdl:
- a mitvész klasszikus eszménye®
- a kézmiivesség reneszdansz eszménye®t
- azsenialitas romantikus felfogasa®
- Bibliai exegézis®®
- Humanista hermeneutika®
- Forma-kozpontu elemzés
)} formalizmus (és a modernista fordulat a forma és a struktura felé)
i) Uj kritika (sz6veg-immanens értelmezés)
- Posztstrukturalista kritika
)] Szemiotika (Roland Barthes)
i) Pszichoanalizis (Jacques Lacan)
iii) Diskurzuselemzés (Michel Foucault)
iv) Dekonstrukcio (Jacques Derrida)
V) Olvas6-valasz-elmélet®
vi)  Beszédaktus elmélet®
vii)  Posztmodernizmus®’
- Faji vonatkozasu kutatéas
i) Kritikai fajelmélet
i) Fehérség Tanulmanyok
iii)  Afrikai-amerikai tanulmanyok (lasd a megbeszélést)
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A lehetséges (nyelvelméleti) olvasatoknak ez a korantsem teljes korii felsorolasa onmagaban
is kijelentés. Ha azonban Ralph projektjének igyekszink igazsagot tenni, akkor végil is
nagyon is irrelevans. A Glyph azt Gnnepli, amit az euro-amerikai human tudomanyok
posztstrukturalista forradalma segitett kdzgondolatként rogziteni: hogy nincs egyetlen,
kovetkezetes €s ideologiailag kozombos (olvasata egy) irodalmi szovegnek. Ralph "¢l
bizonyitéknak" tiinik arra, hogy a fikcid, bar végsd soron a nyelvtdl fligg, ahogyan azt
tarsadalmilag elsajatitjak és hasznaljak, megel6zi vagy meghaladja a nyelvi jelentésnek az
"értelem", az "igazsag" vagy a "valosag" hagyomanyos keretei altal meghatarozott hatéarait.
Ebben a tekintetben Everett regénye egy atfogé irodalmi iranyzathoz kapcsolodik, amely a
posztstrukturalista fordulatot kdvette, nevezetesen az irodalmi transzfer recepciés oldala felé
torténd elméleti elmozdulashoz. Az irodalom hatarozottan olvasokozpontu, metafikcios
fokuszaval a regény {6 célja, hogy alaassa a kritikus értelmez6i tekintélyét, aki - mondhatnank
- a posztstrukturalista paradigmavaltas soradn hallgatolagosan atvette a szerzdé helyét. Ez a
lenddilet a regény cimébe is bele van irva.

A regény cime is jelzi ezt a programszerli, a szovegszerliségre és az értelmezésre
Osszpontositd figyelmet. A "Glyph" mint szoborszerl jel vagy szimbdélum a "hieroglifaval"
val6 terminoldgiai Korrelaciora kesztet. Figyelembe véve a “hieroglif' etimologiai
valtozatanak kulturalis konnotécioit, Everett regénye utal Derrida korszakalkotd felfogasara
az irasrél mint veszélyes kiegészitésrdl. Az iras mint a beszéd instabil szarmazéka, amelybdl
hidnyzik a besz¢éld jelenléte és ezaltal a kommunikativ konzisztencia, fogalmat bonyolitva a
szoveg azt privilegizalja, amit a Derrida-kutatd Christopher Norris allit "méasfajta irasokrol -
példaul az Gegyiptomi vagy a kinai irasrol - [nevezetesen, hogy] teljesen mas logika szerint
miitkodnek, amely egyenesen magatdl a gondolattol a lapon 1évé grafikus feliratig tart”.
Christopher Norris. Derrida. 69. A kivonas vagy kifejezés fogalma ironizalodik a "Glyph"
fonetikai szerkezetében is, amely kiillonds hasonlosagot mutat az elbeszéld "Ralph" nevével.
Az [I] massalhangzd helyének kivételével mindkét szonak kozos a kiejtés-fejlodése a szaj
hatso részétdl az ajkak felé: uvularis plosivus [g] - lateralis approximans [l].

— kozeli-kozéps6 maganhangz6 [1] - ajak- és fogkozépsd frikativ [f]. Everett regénye tehat
implicit mdédon arra késztet benniinket, hogy Glyph-et Ralph-nak olvassuk és forditva, azaz az
elbesz¢l6t szovegnek és forditva. Ralph irott szovegbe zarasa (mint az irasbeli jegyzeteken
keresztiil torténd onkifejezés egyetlen eszkoze) megfelel az artikuldcios mozgasnak a belsébdl
a kiils6be, azaz a szaj hatso részébdl az ajkak felé. Ez utal Ralph testi bezartsagara, azaz a
csecsemd Onszantabol torténd elutasitasara, hogy a mondanivalojat atvigye artikulacios

végszervének szimbolikus vonalan, azaz a
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sz4j. Ez a testi elhatarolédas megfelel a saussure-i jelnek, amely a szignifikans (hang-kép) és
a (hangzo) szignifikatum (fogalom) szétvalasztasan alapul.

A "Glyph" tehat nem csak a szemiotikara utal, azaz a jelek és azok strukturdlis és ideol6giali
dimenziodinak tudomanyos vizsgalatara. Jeloli a Glyph cimi folydiratot is, amely 1977 és
1981 kozott jelent meg (késébb Representations-ra keresztelték at), és amely a
posztstrukturalista elmélet intézményesiilésének dontd fontossdg organumaként szolgalt az
Egyesiilt Allamokban. A folyoirat reklamszovege erésen rezonal Ralph lendiiletére: "A
kontinentalis és angol-amerikai fejlemények keresztaramlataiban elhelyezkedé Glyph
nemzetk6ézi férumot biztosit a problémak olyan kdzos halmazanak artikuldlasahoz, amely
nemcsak a hagyomanyos akadémiai megosztottsagot szeli at, hanem magat az ilyen
megosztottsdgok statuszat is megkérddjelezi." A posztstrukturalista forradalomra visszautalva
Ralph nyomon koveti azt, amit Jane Gallop “elitista, k&nonista és ahistorikus" tendenciaként
azonosit az Uj Kritika és a dekonstrukcié amerikai aganak atmenetében (“The Historicization
of Literary Studies and the Fate of Close Reading", 182).

Ez ravilagit arra a kozponti paradoxonra, amely koré Everett szdvege épiil. Eppen a
posztstrukturalista elmélettel valé kiterjedt foglalkozasa miatt gy tiinik, hogy a Glyph
megkdveteli az ebben a konkrét elméletben jartas olvasot, ha nem is az ebben a specialis
elméleti iskoldban intézményesen képzett akadémikus olvasét, hogy altalanos Uzenetét meg
lehessen erteni. A Glyph tipikus everetti modra feltind irdniat teremt azaltal, hogy minden
kritikust - mint amilyen a magamé is - arra kényszerit, hogy szembesuljon azzal a hatarozott
hatrannyal, ha nem teljes irrelevanciaval, hogy Ralph-fal foglalkozik. Ha valami, akkor a fent
bemutatott olvasatok listaja azt a funkciot szolgélja, hogy ravilagitson arra, hogy az 0sszes
ilyen értelmezési szempont sziikségszertien elégtelen, €s mint Wittgenstein hires 1étrajat, meg
kell mészni és el kell vetni (v0. Tractatus). A kérdés, amely igy felmeriil, a kovetkez6: mi
teszi az irodalmat sokkal alkalmasabba arra, amire Everett itt gondol, mint a
posztstrukturalista elmélet, amely Onmagdban is bajnok a jelentés eredendd
redukalhatatlansadgaban és fluiditasaban, és ezt az elméleti felismerést arra hasznalta fel, hogy
politikai allitasokat fogalmazzon meg a kultirar6l és a tarsadalmi életr61? Lényegében mi az
az elméleti munka, amelyet (ez a fikcios mi) lehetévé tesz? Mit kezdjiink tovabba az
intellektualisan merész projekt szerzdje és rendkiviil magas 1Q-ji elbeszéloje kozotti
ellentmondassal? Lehet-e egy elbeszél végiil is intelligensebb, mint az alkotdja? Nem igaz-e,
hogy egy szoveg valahogy mindig tébbet "tud”, mint az alkotdja, hiszen eleve az olvasasi
folyamat révén jon létre? Nyilvanvaloan egy érdekes rejtéllyel allunk szemben, amely
magaban hordozza a kiterjedt olvasoi Onreflexio lehetdségét. Masfelél a Glyph relevans

kritikat is kivalthat: hogy elitista szovegrdl van szd, amely rendkiviil szelektiv és exkluziv,
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amikor egy jol képzett olvasét posztull.
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Ismét fontos rdmutatni, hogy Everett - ebben a konkrét szovegben - egy tudomanyos
diskurzusba van beirva. Ha a regény egy akadémikus olvasét tételez, akkor ezt annak
kdszonheti, hogy tudomanyos beavatkozasként akar olvasni. Elvégre a Glyph egy onjelolt
"dekonstrukcids iras", az utdbbi szo6 athuzva, azaz a derridai értelemben vett "torlés alatt” irva.
Ugy akarja, hogy dekonstruktivista projektként olvassak, mint egy késziilé dekonstrukcios
projektet. Az irdsnak mint terméknek ezzel a de- hangsulyozésaval (a "papir" implicit médon,
vegylk észre az akadémiai konnotacidt) a széveg lefokozza e "papir" termeldjét. Magat a
szoveget, és ezen keresztil az irodalmi textualitast mint olyat a kozéppontba helyezve Everett
arra invital minket, hogy olvassuk Ralphot mint Glyphot és Glyphot mint Ralphot. Bar
kiilonb6zd tudosok ramutattak erre a szdveganaldgidra, senki sem hozta ezt kifejezetten
dsszefuiggésbe a regény kritikai felemelkedés szatirikus projektjével. A baba végul is a regény
miiveleti egységeinek stratégiai egységét alkotja: a narrator-ir6-olvasd harmasat. Ralph egy
programszeriien infantilis szoveget iranyitd olvasasi elvet kepvisel. A Ralph és Glyph kdzotti
szimbiozis a sz6veg meghatarozé inkongruencidi: a babasag - intellektualizmus és az elmélet
- miifaji fikcio kdzotti parhuzamban nyilvanul meg.

Everett féhdse a fiktiv (gyermek-) szerepldk, a szélhamosok, csinytevék és gazemberek egy
csoportjanak tagja, akiket a trikkos és pikarista hagyomanyok ala sorolnak. Ez az irodalmi
vonal Tristram Shandy-t6l (vegyiik észre, hogy Ralphnak és Tristramnak van egy kdzos
nagybatyja, akit Tobynak hivnak, 5), Don Quijote-tdl (akire a 74. oldalon hivatkoznak), a tar
baby-t6l (amelyre Ralph nagy fiilei utalnak; v6. Feith, 305), Topszi (Harriet Beecher Stowe
Tamas bacsi kunyhoja cimii mtivének archetipikus "pickaninny”-je), Huck Finn (Ralph
apjanak ugyanaz a neve, mint az 6zvegy Douglasnak, aki 6rokbefogadja és megprébalja
"civilizalni" Huckot), Maisie (Henry James hires cimszerepldje egy valsagba jutott hazassag
portréjaban), Alice Csodaorszagban (vegyuk észre, hogy Ralph anyja a regény végén Alice-re
valtoztatja a nevét). A Glyph fiktiv vilagaba val6 belépés egy "nydliregbe" val6
leereszkedéshez hasonlit, egy rendkiviil Osszetett, tobbrétegli jelentéssel bird diegetikus
struktarahoz, amelyben béven vannak elméleti kitérok a kiilonboz6 diszciplinaris teriiletekre
¢s szatirikus kirdndulasok a kiilonbozd tarsadalmi szektorokba. Ralph jellegzetes hajlamot
mutat a csinytevésekre és egyeb gyerekes trikkokre, masokat - koztik az olvasot is - kényes
helyzetekbe csalogat, és példaul Ralph faji identitdsdval kapcsolatos sajat feltételezéseik
aldozatava teszi Oket (lasd "A fehérség feltételezése, a feketeség olvasasa').

Az autodiegetikus elbeszélés hangtalan hangjaként Ralph osztozik a karakter hermeneutikai
¢s szemiotikai modelljének jellemzdiben. A strukturalista beszamolok a fiktiv karaktert olyan
gondolkodasra és cselekvésre képes, emberhez hasonld fiktiv entitdsként hatdrozzak meg,

amely kulturalisan gyokerezik fiktiv létének és irodalmi alkotasanak torténelmi
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kontextusdban. Az onto- tapasztalati észlelés, szandékos cselekvés és kifejezés harmasabdl,

amelyek hagyomanyosan ramutatnak a
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karakter fiktiv "létezése”, a Glyph az érzékelést és a beszédet (vagy altalanosabban a nyelvet)
helyezi el6térbe. Amint arrdl fentebb mar szé esett, Ralphnak a Glyph fiktiv vilagaval vald
kapcsolatteremtés f6 eszkozei a latas és az irds. Fizikai mozgékonysaga a torténet soran végig
er0sen korlatozott marad, kivéve a Dr. Davis el6l valo sikeres szokési kisérletét, amelyet a
kormanytgynokok altali gyors elrablasa kovet. Legaldbbis Arisztotelész 6ta a karakterek
alapvetden a cselekvéshez és a cselekményhez kapcsolodnak. A Glyph ugy tlinik, hogy
szisztematikusan megszakitja ezt a hagyomanyos kapcsolatot, kivéve Ralph nyitd lépését,
amellyel feltarja képességeit, ami szandékosan sziilei kapcsolatanak végsd soron "végzetes"
valsagahoz vezet. Ezt a "dolgok tovabblenditésére™ (7) iranyulo felforgatd 0sztdnzest Ralph
trikkos figura statuszara utalonak tekintették (vo. Feith). A hermeneutikai modellek viszont a
fiktiv személyiséget gyakran egy tulajdonnévhez vagy névmashoz kapcsolddd attribdtumok
(vagy "kodok", vo. Barthes S/Z cimii korszakalkotd tanulmanya, 1970) szovegszerkezetébe
utaljak. Barthes e karakterjellemzdék (Ujra)konstrudlasat "a jelolés folyamatanak™ nevezi,
annak a sajatosan "kiszamithatatlan" kisérletnek, "hogy megnevezziik, hogy egy szdveg
mondatait szemantikai atalakitdsnak vessuk ala" (A szoveg Oroéme, 92). Ennek az
atalakulasnak az ambivalenciaja beleirodik a "tulajdonnévbe", amely "lehet6vé teszi, hogy a
személy a szemeszteren kivil 1étezzen, amelynek 6sszege mégis teljes egészében alkotja azt.
Amint létezik egy Név (akar egy névmas, amely felé aramlik és amelyhez rdgziil), a
szemeszmék predikatumokka, az igazsag induktoraiva valnak, és a Név szubjektumma valik".
(ibid, 190-91). Ralph ellentmondasos szemantikai tulajdonsagai, a "kicsinyseg" és a
"leleményesség" nem akadalyozzak meg alapvetd jellemazonositdsat. Ez annak kdszonhetd,
hogy a fikcidban, mint Fotis Jannidis emlékeztet ra, az identitas els6sorban a referencialis
rekurzus és nem az onto-tapasztalati konzisztencia jelensége (Figur und Person, 138). A
fikcios identitds tehat nem ontologiai vagy szemantikai, hanem kommunikativ kategoria, a
szereplé nem pusztan nyelvi egység, hanem nyelvileg konstrualt fogalmi egység (147). Ebbdl
a kommunikativ szempontbol, allapitja meg Jannidis, egy fiktiv karakter, amely megneheziti a
narrativ  valoszinliség vagy a kauzalitdas konzisztens elképzeléseit, mindig csak
(Iétrehozasanak) premisszaira reflektal, nem pedig kijeldlésére (130).

Mint Everett 6sszes foszerepldje, Ralph Townsend is egyértelmiien fikcioként van megjeldlve,

mind ontologiai, mind nominalis szempontbol. Azon tinédve, vajon létezik-e "egyfajta idealis Ralph,
Ralphness talan, egyfajta denotacié, mig az én privat Ralphom csak Ralph konnotativ megnyilvanulasa volt"
(77), a csecsemd-elbeszéld a név identitasjelold funkcidja (az Onazonossag hagyomanyos értelmében) és a
tarsadalmi vilagban vald inflal6 hasznéalata k6z6tti ellentmondasra mutat rd. A Glyphben a "Ralph" referencialis
kizarélagossaga aladssa magat, mivel a csecsemd az atnevezés kiterjedt folyamatan megy keresztiil (lasd a

targyalast). Ralph elbeszéld "én" szerepének kozéppontjaban az egyes szam elsé személyli

névmas all, amelyr6l Ralphnak nincs méas mondanivaléja, mint hogy "hol lennék nélkiile, és
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hogy nincs 6nmegerdsitobb helyzet, mint a
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latva az én-t az én-nek dnmagéaval” (181). Kiemelve az "én" betii 6nreferencialis mindségét,
ez a homonimikus analogia az egyes szam elsé személyli névmas ¢€s a szem kozott azt jelzi,
hogy Ralph "én" olvasata receptiv proxyként, olvasdémaszkként mikddik. Egyszertien szolva,
Ralph az irodalmi mivészethez (is) vald kozeledés sajatos mddjat hatarozza meg: friss
szemmel, a sz6 legszorosabb értelmében, nevezetesen egy kivételesen tehetséges kisgyermek
szemevel.

Ralph olvasasi modellje az olvasas kiilonb6zé intézményesitett modozatait és azok
diszciplinaris befektetéseit a kutatas és az ervelés konszenzusos kritériumaiba illeszti. A baba
a posztstrukturalista elmélet és kritika legfdbb vivmanyara tamaszkodik, amely a kulturalisan
konszolidalt diskurzusok ideoldgiai alapjainak szisztematikus feltardsa, kilondsen azon
diszkurziv gyakorlatoké, amelyek az egyetemesség, objektivitas, tényszerlis€ég, semlegesség,
vagy amit Rita Felski hires modon a tudomanyos szkepticizmus egy sajatos tipusaként
jellemzett. Ralph az ilyen elnyomé gondolkodasi modellek célpontja, amelyek hajlamosak a
hegemon rendet Gjrairni azaltal, hogy a "természetes" vagy "semleges" vagy "kritikus"
fogalmaknak értéket tulajdonitanak a dominans faj, osztaly, nem vagy diszkurziv forméacié
javéra.

Friedrich Nietzsche "minden rendszerezvel szembeni bizalmatlansdgot” (A balvanyok
alkonya", 470) visszhangozva, a baba kiilonb6zd, e gondolkodasi hagyomanyokhoz
kapcsolodo kérdezd elvekre tdmaszkodik, mikdzben a gondolkodas és a szovegkutatas ezen
modozatait és modszereit 6nmaguk ellen forditja. Ehhez Ralph szdmos irodalmi, kritikai,
tudomanyos, politikai, katonai ¢és vallasi nyelv kiilonbozd elemeit hasznalja fel.
Szolipszisztikus, szovegbe foglalt csecsemdstatusat egyfajta infantilis "elefantcsonttorony-
szerliségként" is olvashatjuk, ironizalva az akadémikusok sztereotipikus absztrakcios és
vilagtalansagra valé hajlamat. Emellett Ralph megforditja az elmélet linearis "alkalmazasat™" a
szovegre, elméletét a fikciobol meriti. A baba ganyolédik az akadémizmuson is (amelyet
thlzott szobeliség és homalyossag jellemez), a katonai "akronimizmuson" (tulzott révidités),
valamint a szimbolizmus vallasos formain (parabolikus/allegorikus nyelvezet). Modszertani
apparatusa a metafizikai és antimetafizikai elmélet kiilonb6z6 mérfoldkoveibdl all. Ralph a
platoni dialogus (torténelmi és fiktiv személyiségekkel Szokratésztdl James Baldwinig), a
szillogizmus és az ontoldgiai érvelés érvelési modszereit, valamint Descartes hires diktumat a
posztstrukturalista binaris tagolast alkalmazza.%

Ralph alkotdi és kritikai munkéssagat egy nyolcrészes kutatdbmunkénak, valamint a
Bildungsroman, a miivészregény, a pikareszk és a tudomanyos regény irodalmi mifajainak
formailag Osszetett 6tvozetében allitja Ossze. froi formalddasanak éveit realista elbeszéld
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diskurzus révid (< egy oldalas) bekezdéseiben mutatja be, amelyeket dekonstruktivista
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nomenklatdra. Ez a tudomanyos szdkincs bekezdéscimként és alcimként szolgal az A-t6l H-ig
terjedd betiikkel bevezetett nyolc fejezetben.®® Szemiotikus grafikonok és képletek, valamint
logikai egyenletek egészitik ki a kulcsszavak listait, amelyek kezddbetiii egybeesnek a nyolc
fejezet betlirendjével, valamint a sorszdmozott labjegyzeteket, amelyek a nyolc fejezet
mindegyikével Gijrakezdédnek. A kiilonféle idézeteken kiviil (a Bibliatol Foucault Oriilet és
civilizacié cimii mtivén at a "Carter Family" egyik daldig) aforisztikus részek, kopogtatds
viccek, morfoldgiai talalés kérdések, tizennégy vers (a beszéddel kapcsolatos testrészekrol),
két levél (Bertrand Russel és Ludwig Wittgenstein, illetve Inflato és Derrida kdzott), valamint
Ralph két novelldja egésziti ki a f6 elbeszélést.

Az éltalam formalis infantilizmusnak tekintett Everett megkockaztatja, hogy a Glyph-et Ralph
esztétikai viziojanak gunyos-mimetikus reprezentaciojaként olvassuk. A csecsemOnek, mas
szoval, az a szokasa, hogy tangensen jar, mert allanddan unatkozik mindazzal, amit lat vagy
amivel talalkozik. Igy a regény cselekményszalat gyakran keresztezik elméleti kitérék, mind a
folyamatos szovegben, mind a labjegyzetekben. Ugy tiinik, hogy az agyas csecsemé rovid
figyelmi ideje és holisztikus felfogasa megfelel a szoveg toredezett felépitésének, ami
valésagos "forrasmaniat" eredményez. Arulkodé médon a baba manipulélja a sok uGjsagot,
regényt és mas szoveget, amelyekbdl merit (vo. Berben- Masi, 227). Ebben az értelemben
Ralph gyermeki mivolta elarulja a forrasok cimeinek és témainak jatékos (félre)hasznalatéat.
Glyph tobbszdveges kompozicidja, bar 0Osszességeben kovetkezetesen felépitett (vegyuk
észre, hogy a fejezetek felosztasanak mintaja csak kis mértékben valtozik a nyolc szakaszon
keresztil), - idéonként - hataros azzal a bizonyos tudoméanyos megaloméniaval, amelyet Ralph
vegul is igyekszik leleplezni. A "cinkossagnak ez a "kikacsintasa™ (Berben-Masi, 227), amely
mar a Ralph elsé szemiotikai grafikonjan lathatova tett hazug/idé felosztasban is implicit,
egyszerre olvashat6 az atlathatdsag gesztusaként és az olvaso felé iranyulé provokacioként,

hogy nyitott elmével Iépjen be Glyph fiktiv-elméleti univerzumaba:

signifier . liar
semantic clock time

RALPH

1. grafikon (3)

A "jelz6" és a "hazug" (szemben a "jelzettel") kozotti grafikus analdgia nyilvanvaldan azt
sugallja, hogy a nyelvhasznalat és annak hagyomanyos kommunikécids aggalyai, a
koherencia €s az igazsaghoz valo kotddés (idobeli) kérdéséveé valik a fikcidoban a hazugsag. A
fikcionalitasnak és a tényszeriiségnek ez a jellegzetes Osszemosdsa az, ami szorosan

110



- Glyph -
illeszkedik Everett projektjehez.
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Roland Barthes egész életében a realizmus kritikajaba és altalaban a valésag mint mitosz
kritikajaba fektetett energigjaval. Ralph azt mutatja, hogy Barthes mint rejtélyes gondolkodd
és ezoterikus nyelvrajongd, aki Ugy képviseli a posztstrukturalista forradalom kritikai
valtozasait, mint senki mas, egyre jobban vonzodik hozza. Barthes szemiotikai vizsgalodas és
popkulturalis kritika kozotti kdzvetitd pozicidja alapvetden meghatarozza Ralph autodidakta
és antidogmatikus megkozelitését (vo. Mythologies). Erdekes mddon a baba a meleg kritikust
hirhedt francia okostojasként abrazolja,

azaz egy dohanyzd, hiperhetero-szexualizalt értelmiségi. Barthes, aki mindig szinte értelmet
ad annak, amit mond, allandéan szoszatyar homalyossagoknak hddol, és szinte minden
monoldgjat a jellegzetes soraval fejezi be: "Tudod, francia vagyok." A sztereotip
franciasagnak ez a nyilvanvalo fikcios burkolata, amely Barthes szexuélis identitasat alcazza,
értelmezési 0sztonzést nyljt az olvasonak, hogy felismerje a tarsadalmi kategoriak - jelen
esetben: a nemzetiseg - kulturalis logikajat.

Mi tobb, Barthes megtestesiti azt, amit Danto "az inkoherencia ajandékanak” nevez,
ironizalva a francia elmélet amerikai importjanak "szétvalogatasi folyamataiban™ szerepet
jatszd nem/szandékos érthetetlenséget (idézi Cusset, 2). Mivel a francia elmélet szakértelme
¢s "megfeleld" megértése a tudomanyos megkiilonboztetés eszkdzeként szolgalt, a forditas a
tudomanyos legitimitasért folytatott versenyben kulcsfontossagu kérdéssé valt. Ez az
ékesszoOlas és a homalyossadg kozotti konfliktus az, ami arra inspiralja Ralphot, hogy a
"scriptor"” teoretikus fogalmat a "firkalassal" val6 fogalmi 6sszeolvadasban Ujra felhasznalja.
A csecsemd a firkalast Ggy fogja fel, mint "egy olyan jelet, amely egyfajta homalyos
rendetlenséget alkot, amely viszont produktiv az obskurussdg megkonstrudlasanak modjan™
(108). A (pre)modern szerz6t és annak tekintélyelvii orokségét felvaltva Barthes "scriptor"-ja
"el van vagva minden hangtdl, a beiras (és nem a kifejezés) tiszta gesztusa hordozza, egy
eredet nélkiili mez6t kévet nyomon - vagy legalabbis amelynek nincs mas eredete, mint maga
a nyelv" ("A szerz0 halala", 145-46). Ralph "firkalasa" jelzi irasdnak eldzetes, folyamatszerti
¢s jatékos mindségét.

nwon{

A Glyph tehat a Barthes altal timogatott szoveges "ideal", mint a "boldogsag" "ir6i" szévege
felé tendal, amely programszeriien a sajat reverzibilitasat vagy befejezetlenségét hirdeti (vo. 2.
fejezet). Az altalam az unalom hermeneutikajakeént felfogott szovegben Ralph az olvasas
egyik Barthes altal targyalt affektiv dimenzidjara timaszkodik, nevezetesen az unalomra vagy
unalomra, amely kifejezés az elbeszélés egyik fejezetének alcimében (“ennuyeux") is implicit
modon szerepel: "Az unalom nem all messze a boldogséagtol: a gyonyor partjairdl szemlélt
boldogsag" (Pleasure, 25). Ralph a szorgalmasan unatkozo6 zsenialis csecsemd, aki (elrabolt)

kisgyermekként kihasznalja idObeli és intellektualis eréforrasait, hogy a regény tarsadalmi
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univerzumanak minden részletét magaba szivja és kommentalja. "Azon tiinédtem, hol nyilt ki

a jelentés ablaka, és mi volt el6tte a helyén: nem-értelmezés? ertelmetlenség? nem-

osszekotdédés? nem-cselekvés? nem-cselekvés? A gyerek unatkozott a hatsé szobaban™ (185).
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Az unalom, allapitja meg Ralph, "a csecsemd baratja [...] Az unalom nem vak semmi irant, és
plane nem a csodalkozas irant", és egy labjegyzetben hozzateszi: "Végul is mindenre
megerosités, de semmi beismerése" (10). Ebben az értelemben olyan lelkidllapotot hataroz
meg, amely a status quoval szemben a jovObeli inspiracié sarkalatos kiindulopontjat adja. Az
unalom programszerl felvallalasa Ralphnal ebben az értelemben ellenprogramként olvashato
a "gyanakvas" kritikai hangulatdval és moddszerével szemben, amely, ahogy Rita Felski
szeminariumszerlien érvelt, az ideoldgiakritika €s az irodalomkritika uralkodé tudomanyos
érzékenységévé valt, Gjszerii dogmatizmusokat sziilve a szovegek komoly és tavolsagtarto,
vagy eredendden kirekesztO, vagy karnevalszer(i kihallgatasaban (The Limits of Critique, 19).
A szovegtdl teljesen fliggd, de egyben rendkiviil kompetens Ralph, Ugy tlnik, egy
eléitéletmentes, ha nem egyenesen naiv olvasasmodot hirdet, szemben ezzel a
"kvintesszencialisan paranoid [..] negativ érzelmekkel oly erésen atitatott kritikai
hozzaallassal™ (Uses of Literature, 3).

Ralph gyakran a skatologiaba merészkedik, és az elmélet énelégilt, klinikai komolysagéat a
viccek, csinyek és trikkok gyermeki kényszerével ellensulyozza az 6nmagat megalkuvo
atlathatosag kreativ unneplésében. A csecsemd bosszankodo, bamulatos elkotelezettsége egy
sereg befutott tuddssal szemben kiillonbozd viccekben, szdéviccekben ¢és csinyekben
cstcsosodik ki, amelyeknek a fenekén Arisztotelész, Immanuel Kant, Gottfried Wilhelm
Leipzig, Jacques Lacan, Jacques Derrida, és nem utolsésorban maga Roland Barthes is
szerepel, de kilonféle éleslaté irodalomdidaktikai csinyek is.2%° A dogmak és diszciplinak
totalizal6 tendencidi ellen olvasva, mind a metafizikai, mind a posztstrukturalista
iranyzatokat, Ralph végsé soron az intézményességet mint olyat szatirizalja, amit Sacvan
Bercovitch annak elkerulhetetlen kovetkezményekent ir le, nevezetesen a bizonyossag
onhittsegét. A diszciplinak, érvel Bercovitch polemikusan, "sui generis hajlamosak az
abszolatumok, a lezartsag, a megoldasok felé. [...] Gydgyithatatlan kognitiv imperialistak,
még akkor is, ha az aldzatossagot hirdetik, még akkor is, ha a folyamat és a tolerancia
ajandekaival erkeznek. Ez Platdn monologikus dialogusaitoél Derrida elére meghatarozott
meghatarozatlanséagaiig igaz ("Az irodalom funkcidja a kultiratudomanyok koraban", 75).0
Ralph 6nelemzése azt jelzi, hogy a Glyph kritikusanak munkéja nemcsak hogy mar elvégezte
a feladatat, de végs6 soron Iényegtelen, ha nem félrevezetd. Pontosabban, olyan olvasét hiv,
aki - annak minden idealista kovetkezményével egyutt - felveszi Ralph radikalis kutatasanak
kihivasat: agymond a dobozon kivil olvasni, és a Glyph-et egyszerre elméleti bravirként és
rendhagyd fajkritikaként megkdzeliteni, anélkil, hogy az elmélet 6nmegerdsitd lezarasahoz
folyamodna. Az elmélet és a faj esztétikai kapcsolatdhoz val6é ragaszkodas latvanyosan
elotérbe keriil Ralph faji onfeltarasaban.
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A fehérség feltételezése, a feketeség olvasasa: Everett elméleti fordulatai és a rassz
intézményi diskurzusai

A félrevezetés jellegzetesen Everettre jellemzé huzasaval a Glyph a fajrol szolo regenyként
jelenik meg, amely bonyolult médon megkertli a fajrél sz6l6 hagyomanyos vitat. A szdveg
kdzponti puccsaban Ralph az olvasot helyére allitja:

Eddig a pontig azt feltételezted, hogy fehér vagyok? Olvasas kdzben rajottem, hogy
ha egy szereplo fekete, akkor valamikor meg kellett fésiilnie az afro frizurajat, az
utcan nyilvanvald, etnikailag azonosithatd kifejezéssel kellett beszélnie, a varos
egy bizonyos részén kellett élnie, vagy valaki [N-sz0]-nak kellett szdlitania. A
fehér karaktereknek - feltételeztem, hogy fehérek (gyakran a masfajta emberekrdl
valé beszédmodjuk miatt) - nem volt szikségik ilyen bevezetésre, vagy talan
legitimécidra ahhoz, hogy létezzenek a lapon. De te, kedves olvasd, kétsegtelendl,
fuggetlentl attol, hogy osztozol-e a pigmentdciomban vagy a kulturélis
szarmazasomban, valosziniileg feltételezted, hogy fehér vagyok. Ez nem fontos,
hacsak nem akarod, és nem is mondok tébbet errél. (54)

54 oldalnyi, a fajra vald kifejezett utalas nélklli széveg utan Ralph a faji atmenet forditott
torténete bontakozik ki. A 19. szazad végi™ rovid- és regényirodalombdl kiindulva, amelynek
Charles W. Chesnutt életmiive kiilondsen kiemelked6 példaja, a fekete irodalmi elbeszélések
az atmenetrél hagyomanyosan fajilag kevert fohdsoket, azaz mulatt/macska karaktereket
mutatnak be, akik fehérnek adjak ki magukat. Az amerikai tarsadalom (fels6)kozéposztalybeli
miliéjébe belépve, hogy aztan a rasszizmus regressziv erdi tragikusan visszahuzzak 6ket, ezek
az elbesz€lések a fekete emberiséggel és egyenldséggel kapcsolatos kérdéseket kivannak
felvetni. Ezzel olyan fehér kdzonséghez szdlnak, amely fogékony arra az asszimilacios
elképzelésre, hogy a feketék megfelelnek a fehérek polgari konformitassal és kulturalis
kifinomultsdggal kapcsolatos elvarasainak. Azzal, hogy azt sugallja, hogy "kétségtelendl [...]
valoszintileg" azt feltételeztiik, hogy a szoveg faji ellipszise Glyph vagy - tagabb értelemben -
barmelyik narrator fehérségére utal, Ralph kinos helyzetbe hozza az olvasét. A helyzet kinos
voltat a "kétségteleniil" és a "valdsziniileg" egymasnak ellentmondd hatarozéi moédositok
jelzik. Ralph leleplez6 1épése nyilvanvaléan nem ad vélaszt, hanem inkédbb az olvasé
sziikséges felelosségét (Ujra) hangsulyozza, hogy elgondolkodjon a fajnak azokon a
dimenzioin, amelyek az (olvas6) szem szamara rejtve maradnak. Vajon csak a "szimbolikus
olvasasra képtelen, miiveletlen szem" lehetett volna vak Glyph faji szubtextusara (Everett
"Signing to the Blind", 10)? Mint elégtelen, mégis nélkiilozhetetlen lehetéség, Ralph
r/levokacioja a fajrol arra a problémara helyezi a hangsulyt, hogy nekiink (mint olvasoknak és
tarsadalmi szerepléknek) olyan szituacios interakciokban kell eligazodnunk, amelyek nem
(nyiltan) szinkddoltak.

A regény (kezdeti) faji ambivalencidjat azonban nem (csak) Ralph hallgatdsa okozza. Az

elmélet, az 6 1épése azt sugallja, egy eredendéen fehér kodolt diskurzus. Ralph projektjének
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elsé lépése valdban az, hogy "a fekete és a fehér irodalmi hagyomanyokat egyenranguan

mutassa be" (Robinson, 106). A baba (fehér) euro-amerikai elmélet stratégiai Kisajatitasa

azonban dontden szubverziv jelleget is mutat. Egyrészt,
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Ralph arra hiv minket, hogy csatlakozzunk a haladasnak ehhez a felfogasahoz, nevezetesen,
hogy a bdrszin nem lehet kizardlagos kritériuma annak, amit Ralph itt tesz. A kérdés, aminek
a mérlegelésére Ralph provokal benniinket, nem csak az, hogy akarjuk-e, hogy a faj szerepet
jatsszon vagy sem, mind a Glyphben, mind a miivészetben, altalaban véve, mind a tarsadalmi
életben. Sokkal inkdbb azt a kérdést merjik feltenni magunknak, hogy hogyan érhetjik el a
faj és annak tarsadalmi és kulturdlis alakzatainak arnyaltabb megértését anélkil, hogy az
egyik vagy a masik lehetéség mellett dontenénk. gy a fajnak mint az esztétikai értékelés
kritériumanak kizarélagossaga az, amit Everett regénye kifejezetten megkérddjelez. Ezzel
parhuzamosan Ralph raszed minket arra, hogy visszamendlegesen megerdsitsiik a fehérséget
mint alapértelmezettet, nevezetesen mint azt a (narrativ) elvet, amelynek dominanciaja éppen
abbol a hatalmébol fakad, hogy normdlisnak, azaz emlitésre nem érdemesnek és - jelentds
mértékben - 6nkényesnek tudja magat leplezni. Az olvas6 komfortzonajanak Ralph altali
gunyos destabilizalasat tovabb bonyolitja Everettnek a kdnyv (vagyis a Graywolf-kiadas)
hatoldalan lathat6 fotdja. Vajon a "tajékozott" olvasonak, aki legalabb elolrdl hatrafelé atnézte
a regényt, nem Kkellett volna-e valdjaban arra szamitania, hogy Ralph fekete, a kisebbségi
szerzd ¢és fiktiv szerepl6i kozotti 6sszhangrol szolo feltételezés alapjan? A szerzoi azonositas
problémajat Everett a fikcidjan belll és kivul is targyalta. Az Anthony Stewartnak adott
interjujadban Everett elmagyarazza, mi motivalta abban, hogy az Easure els6 amerikai
kiadasahoz egy olyan fényképet hasznaljon, amelyen "(gy posztolt, hogy ugy nézzen ki, mint
egy hatvanas évekbeli fekete radikalis”. "Szandékosan véalasztottam ezt, mert a kdnyvhoz
illeszkedett. De a tobbi alkalommal a kiadd fenyképet akart... és ezért van az, hogy ezek mind
pillanatképek... itt egy fénykép. Nem érdekel. Szeretik, ha vannak fényképek. Lehet
fénykeépiik. Es akkor ez egyfajta ironikus dologgé valik szamomra. Persze, legyen. Ez majd
Osszezavarja. De azon a bizonyos fenyképen huszonket éves voltam, es egy teljesen mas
ember. Es igy tetszett ez az egész dolog a kitdrléshben, hogy [Monk] egy teljesen mas emberré
valik" (interja Anthony Stewarttal, 138). Vegytk észre, hogy Monk (dis-

) elhelyezése fekete kisérleti iroként erésen rezonal Ralph 1épésével (vo. erasure 28, 43). A
Glyph hatoldalan Everett fotja nem jelzi kifejezetten feketeségét. Ezzel a vizualis eszkdzzel
jatszva Everett az | Am Not Sidney Poitier (2009 Graywolf) esetében egy fekete-fehér
pillanatképet hasznalt, amelyen egyaltalan nem néz a kameraba, igy a faji azonositas nehézzé,
ha nem lehetetlenné valik (hiien a regény mottojahoz). Ralph 1épése végsd soron azt a
kockazatot problematizalja, hogy egy kisebbségi irot félreérthetnek. Felmertl a kérdés: mi lett
volna, ha "egy" David Foster Wallace ilyen ijesztd elméleti projektbe vagott volna bele?
Milyen intézményi el6feltételei és kritikai implikacidi vannak - a Glyph programjat tekintve -
egy ilyen projektnek a fekete betiik birodalmaban?
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Atfogd elméleti programjaval a Glyph az Everett intézményi beavatkozéasat jelenti az
afroamerikai irodalomba. Igy a szoveg kiilonboz6 biologiai (eugenika, szocialdarwinizmus),
oktatasi és tarsadalmi-gazdasagi (felsdoktatds és osztalyhelyzet), jogi (faji profilalkotas,
tdmeges bebortonzés) és tudomanyos diskurzusokat (a Critical Race Theory, a Whiteness
Studies és az afroamerikai irodalomtudomanyok koérébol) foglal magéaba.1%?

Az 6sszes regény kozil, amelyet Everett irasanak kritikusai a faji kérdéskorben targyaltak, a
Glyph kapta a legkevesebb tudomanyos figyelmet. Joe WeixImann online-felmérése 6sszesen
hat tanulmanyt részletez, amelyek kizarolag ennek a szévegnek szentelték magukat. Bar e
tanulmanyok kozil sok az elmélet és a faji kérdés irodalompolitikai kapcsolatara 6sszpontosit,
egyikiuk sem nyujt atfogo elemzést arrél, hogy Glyph miként targyalja a faj és a feketeség
intézményes diskurzusait. Es nem is a Ralph altal allegorizalt kritikai felemelkedés
szemsz0gébdl kozelitik meg ezt a szoveget. Julian Wolfreys az elmélet és az elméleti vita
posztstrukturalista kontinuumaban helyezi el a Glyph-et, és dnironikus kommentart ir Ralph
talzott 6ntudatossagardl (2005; 2010). Jacqueline Berben- Masi Ralph fogalmi és tényleges
bezartsagat a fekete tbmeges beb6rtdnzés bortonrealitasaival hozza 6sszefuiggésbe, a Glyph-et
a fekete tiltakozas hagyomanyaban helyezi el. Timothy Mark Robinson a Glyph-et maszkos
(neo)rabszolga-narrativaként azonositja, és Ralph szabadsagharcat qua miiveltségért folytatott
kiizdelmét Booker T. Washington és W.E.B. Du Bois oktatési projektjeiben alapozza meg.
Michel Feith szintén a fekete hagyoméanyra 6sszpontosit, amikor Everett afroamerikai és
gorég mitologiai trilkkkds hagyomanyok keveredésérdl ir. Jelzésértékii, hogy a Glyphnek ez az
"afroamerikai" olvasata nem "adott", hanem "lehetdség".

A faji fakultativitds csapdaja, amelyet Ralph allitott fel és csalta bele az olvasot, stlyosan
alaassa azt az elképzelést, hogy a fajon vald tallépeshez (a fajrol vald beszélgetésre) van
szilkség (befogadott mddon). Ez megneheziti a kizarolagos faji fokuszt, amelyet példaul a
Critical Race Theory (CRT) képvisel. "Néhany akadémiai diszciplinaval™ ellentétben, ahogy
Richard Delgado és Jean Stefancic hangsulyozzdk, a CRT a tudomanyossagot az
aktivizmussal kivanja 6tvozni, hiszen "nemcsak azt tizi ki célul, hogy megallapitsa, hogyan
szervez6dik a tarsadalom a faji vonalak és hierarchidk mentén, hanem hogy ezt jobba
alakitsa" (3).12 Az afroamerikai irodalomtudomanyt ért gyakori szemrehanyast, nevezetesen
annak tarsadalmi elszakitottsagat felvallalva a Glyph targyalja azt, amit Sandra Adell "annak a
tarsadalmi mitosznak nevezett, hogy az irodalomkritika valahogyan a hianyz6 és nem
reprezentalt masik nevében beszélhet" (118). Maga Houston A. Baker, az afroamerikai
irodalomtudomany kiemelkedd alakja is elismerte a kritikus mint kulturalis kommentator és
alkot6 ambivalens statuszat, mivel "6rokké kulturdjuk generativ mitoszava valik és
megtestesiti azt azaltal, hogy félig érzekeli, félig feltalalja kulturajukat, mitoszaikat és
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onmagat" (8). Az akadémiai elitizmus ¢és a tarsadalmi aktivizmus k6zotti hamis kettOsség két

polusa kozo6tt ingadozva, Everett regénye felveti a
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kérdések arrdl, hogy az irodalmi szdévegek mit mondhatnak (vagy kellene, hogy mondjanak) a
szovegen kivili valdsagrdl, potenciélisan hozzajarulva annak javitdsdhoz, és hogy a kritika
hogyan tud (segithet nekiink) megbirk6zni ezzel a problematikus referencialis kapcsolattal.

A faj és annak intézményesitett diskurzusai kitorlésével Ralph azt sugallja, hogy a faj
elméletének és kritikdjanak bevett mddszerei kimeritették kritikai potencialjukat. Ahelyett,
hogy tjszerti faji nomenklaturat kindlna, Ralph visszatér az afroamerikai irodalomkritika
kezdete(i)hez, mind iddbeli, mind fogalmi szempontbdl. Everett regénye abba a sajatos
torténelmi korszakba poziciondlja magat Gjra, amelyet Winston Napier az 1970-es évek
afroamerikai irodalmi diskurzusdban az “elmélet kezdete"-nek nevezett. Everett tehat
visszatér a posztstrukturalista euro-amerikai elmélet-transzferhez, amelynek alapjan az afro-
amerikai irodalom intézményesilt. Ralph olvaséasi projektje tehat implicit mddon
megkérddjelezi az afroamerikai Kritikusok azon elméleti intézkedéseit, amelyekkel a fekete
irast az irodalomtudomany ¢és ezen keresztiil az amerikai nemzet kdnonjanak felsébb soraiba
emelték. Ennek a kritikai iskoldnak a legkiemelkeddbb képviseléi Henry Louis Gates, Jr. és
Houston A. Baker, Jr. Ezek a kritikusok stratégiailag kisajatitottdk a posztstrukturalista
elméletet, annak jelkdzpontd, antihierarchikus projektjeire  tdmaszkodva, hogy
szembeszalljanak az amerikai nemzeti torténelem és identitas fehér-malé kdzpontu kereteinek
kirekeszté tendenciaival. Ujravizsgaltak a nem, alul- és félreprezentalt (fekete) massagrol
szolo alapfeltevéseiket, hogy a kanon-feliilvizsgalat mellett erveljenek, mint a kulturalis
integracio (az amerikai kanonba vald) integracio és a megdrzés (a kulturalis onreprezentacio
kdzOsségi magjanak) aktusaként. Ezek az ugynevezett "kanonhaborukat" Kiszorité revizios
kiizdelmek a nemzet felsdoktatasi tanterveit tették a "az irodalom tanitasa [mint az esztétikai
és politikai rend tanitasanak] eszkoze" (Gates "The Master's Pieces”, 163) feletti
multikulturalis vetélkedés elsddleges helyszinévé. Gates €s tarsai igyekeztek ellenallni annak,

hogy
ndi és férfi, és a nyugati hagyomany bérrabszolgai" (Canon-Formation, Literary History, and

csak amerikaiak' legyenek, ahogy Ellison fogalmazhatna, [... és igy] a fehér mesterek,

the Afro-American Tradition,” 29-30). Gates és tarsai tehat arra kerestéek a valaszt, hogy
"hogyan [tud] egy autentikus fekete szoveg [megjelenni] a [fehér] mesterektdl 6rokolt nyelvi
formékban, legyen az példaul a realista regény vagy a posztstrukturalista elmélet"? (A
tekintély, a (fehér) hatalom és a (fekete) kritikus" 1987, 35). A kanoni befogadas és a
diszciplinaris beolvasztas erdsen atpolitizalt projektjeinek utohatasaként, amelyek mindkettd
Uj ambivalenciakat és aszimmetridkat taplaltak (lasd a vitat), az afroamerikai irodalom ma,
ahogy maga Everett is hangsulyozta, a tulnyomoérészt fehér kozonség kereskedelmileg

kizsdkmanyolt elvarasai és az intézményesitett kozony
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nagyrészt nem létez6 fekete olvasokozonség (Everett "Signing", 10). Ez az amerikai
olvasaskultira ezen ellentmondasa az, amire Glyph fékuszal.

A 20." szazad folyaman az afroamerikai irodalomrél sz6l6 vitak a Harlemi Reneszéansztol
kezdve a protest fiction, a Black Arts Movement és az afroamerikai tanulmanyok korszakaig
folyamatosan valtakoztak a partikularizmus és az univerzalizmus, a kulturalisan specifikus és
a Gates altal "csak" amerikai miivészetszemlélet kozott. Ezt a makrokulturdlis szempontot
szem elott tartva Ralph ugy tinik, hogy egyfajta "objektiv"' ¢és atfogd fekete irodalmi
onkritikat nyujt, amelyet Alain Locke hirdetett: fekete "élet és tapasztalat minden
muvészetben, de az univerzalizalt, kozos nevezdji emberis€g harmadik dimenzidjaval”
("Self-Criticism: The Third Dimension in Culture”, 60). Ralph projektje visszautal az irodalmi
és kulturalis Onleirasra és -megerésitésre tett elsé jelentds kisérletre, amely kiemelkedéen a
Harlemi Reneszanszhoz és a hozza kapcsolodo szerzOkhoz és kritikusokhoz kapcsolodik.
Utdlag Locke sokatmonddan a "serdiilékor" kulturalis formajahoz hasonlitotta ezt a kisérletet
(Locke, 58). Ralph ebben a tekintetben gy is olvashatd, mint Locke azon elképzelésének
ironikus céfolata, hogy az "objektiv" kritikanak "kulturalis érettséget” kellene eredményeznie.
Igaz, Ralph hiper-onreflexiv analitikus eréprobdja egyfajta miivészi kifinomultsagot,
esztétikai eldrelépést sugall a forma és a tartalom skaldjan. Az esztétikai univerzalizmus és a
faji partikularizmus toérésvonalan irva Ralph a "fekete esztétika", a fekete dnreprezentacidval
foglalkoz6 fajkdzpontd kulturalis gyakorlat fogalma ellen sarlddik, amely a Black National
Arts Movement (1965-1975, innen a BAM) torténelmi 1égkorébdl ered.

A BAM az elsé jelentds kisérlet az afroamerikai miivészet endemikus szabvényainak
kialakitasara. A miivészet mint tarsadalmi szerepvallalas "sine qua non" fogalmat az 1950-es
és 1960-as években uralkodo "Black Power" doktrinabol meritette, amelynek “esztétikai és
szellemi testvérét" képviselte (Neal "The Black Arts Movement”, 1960). Larry Neal és
teoretikus- és irotarsai, akik koziil a legkiemelkedébbek Amiri Baraka (LeRoi Jones),
Addison Gayle, Jr. és Hoyt Fuller voltak, szaméra a "miivész és a politikai aktivista egy" (vO.
Black Fire). A BAM a fegyveres onvédelemre kényszeritett, gettosodott fekete kisebbség
kemény valdsagabol kiindulva a koltéi harcossag témait interpolalta, és stratégiailag
kisajatitotta a fekete munkasosztaly nyelvezetét, a fekete miivészetet - nagy B-vel - politikai
fegyverként népszertisitve (gondoljunk Baraka "Black Art" cimli manifesztumszerii versére:
"olyan verseket akarunk, amelyek ©6lnek™). A fehér hegemonia ellen harcolo
"katonapoétakként" felfogott fekete miivészek hozzdjarultak a fekete esztétikdhoz, mint "a
fekete emberek miivészeti alkotasainak elkilonitésére és értékelésére szolgald rendszerhez,
amely a fekete tapasztalat kiilonleges jellegét és sziikségszertiségeit tliikrozi" (idézi Harris

"The Black Aesthetic", 68).
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A "kulturalis nacionalizmus" mint a kifejez6 kollektivitas elve, amely a rasszizmus foldrajzi
szférakon ativeld kozos tarsadalmi tapasztalatan alapul, a miivészi reprezenticid merev
programjat tette sziikségessé. Igy Ron Karenga a "fekete miivészet" triados felfogasat
tamogatta, mint
funkcionalis, kollektiv és elkotelezé vagy elkotelezett. [...] Minden fekete
mivészetnek, fliggetlenil a technikai kovetelményektl, harom alapvetd
jellemzével kell rendelkeznie, amelyek forradalminak teszik. Roviden,
funkcionalisnak, azaz hasznosnak kell lennie, mivel nem fogadhatjuk el a
"mivészet a miivészet kedvéért" hamis doktrinajat. Valdjdban ugyanis nem létezik
olyan, hogy "miivészet a mivészet kedvéért". Minden miivészet tiikkrozi azt az
értékrendet, amelybdl szarmazik. Ha ugyanis a mlivész csak maganak alkotna, és
nem masoknak, akkor bezarkdzna valahova, és csak maganak festene, irna vagy
jatszana. De nem ezt teszi. Eppen ellenkezdleg, meghiv minket, sét ragaszkodik
hozza, hogy eljojjink meghallgatni vagy megnézni a miivét; egyszoval kifejezi,
hogy sziiksége van az értékeléstinkre és/vagy az elismerésiinkre, és az értékelésiink
nem lehet kedvezd, ha a miialkotas nem funkciondlis, azaz nem hasznos elébb. (6;
sic)
A Harlemi Reneszansz univerzalista tendenciait diszkreditalva a Fekete Esztétika a "Fehér
Esztétikaval", a fehér esztétikai normak hallgatlagosan elfogadott rendszerével szemben
fogant, amelynek létezését, ahogyan Addison Gayle polemikusan allitotta, "[m]inden
amerikai, fekete és fehér ugy fogadja el [..], ahogyan elfogadja aprilis 15-ét" mint a
jovedelemadd befizetésének hataridejét” (92). Ennek az elGitéletnek a levetk6zése jelentOs
Iépésnek szamitott afelé, amit Ishmael Reed "kulturélis szuverenitasnak" nevez, aki szerint a
BAM megalapozta az afroamerikai irodalmi mez6 kiboviilését és a multikulturalista vitakat
(idézi Salaam, 70).
A mai afroamerikai kritikai intézmény, élén Gates-szel, "egy finomabb, sokkal hatékonyabb
modjat kdvette annak a fajta kritikdnak, amelyet a Black Arts ir6i olyan hangosan kialtoztak",
hogy a fekete irodalomnak egy, a fekete hagyomanyra jellemzd elméletét dolgozza ki
("Preface” of The Signifying Monkey, xi). Ralph viszont kihivast intéz az afroamerikai
irodalmi intézményrendszerhez azéltal, hogy tartézkodik attol, amit Kenneth Warren ugy
kritizalt, mint a fekete irodalom miveldinek "a hagyomanyos vernakularis gyakorlatokkal
val6 talalkozas réven a magas kultdraju gyakorlataik életfontossdgu tranzakciokka valo
atalakitasara tett, tudomanyosan szentesitett kiserletét” (Black and White Strangers, 136). A
csecsemd beszédmegtagadasat tehat ugy kell olvasni, mint Everett implicit oldalbokését azok
felé, akiket Warren "vernakularis kritikusoknak" nevezett: Gates, Jr. és Baker, Jr. Ebbol a
szempontbdl figyelemre mélt6, hogy a baba irodalmi kifinomultsaga arra szolgal, hogy
azokhoz az ir6khoz sorolja 6t, akiket Gates és Baker segitettek a posztmodern afroamerikai

irodalom felsdbb soraiba emelni (gondoljunk példaul Ishmael Reedre vagy Toni Morrisonra).

Everett regénye mintha gesztusokat tenne kilondsen Gates elméleti hozzajaruldsai felé,
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nevezetesen a "Signifyin(g)" ala sorolt triikkds elmélete és annak legmarkansabb fogalmai, a

"(nem-)beszél6 konyv", az "ur-trope of
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az angol-afrikai hagyomany" (The Signifying Monkey, 44), és a Jelz6 Majom, "a fekete
mitoldgia archetipikus jelzéje" ("The Blackness of Blackness", 687).

Els6 pillantasra tigy tinik, hogy Gates "szélhamos retorikdja", mint Michel Feith helyesen
megjegyzi, "nagyon jol illeszkedik Everettnek a szojatékok, nyelvi jatékok és mindenféle
nyelvi parddidk iranti eldszeretete" (304). Mégis, ahogy Feith és Robinson hangstilyozzak,
Everett e konvenciok eltorlése megneheziti Ralph irodalmi produkci6janak kulturalisan
ha nem lenne az a tény, hogy Ralph sajatos kényszerhelyzete kisse masként mutatkozik meg,
mint Gates kutatasvezetd kérdése: "hogyan allithat a fekete szubjektum teljes és elégséges ént
egy olyan nyelvben, amelyben a feketeség a hiany jele?". (The Signifying Monkey, 183).
Ralph felteszi a kérdést: hogyan pozicionalhat a fekete ir6 egy kreativan autondm szerzoi ént
egy olyan tudomanyos nyelvben, amelyben a nem népi innovacié a hiany jele? Mi tobb, a
baba mindenesetre egy szélhamos, aki felforgatd energidit a szélhamossag hagyomanyos
fogalmait alakitd kritikai berendezkedés megkérddjelezésére forditja. Igaz, Everett
csecsemOkritikusa is a jelre (a fajra) Osszpontosit, arra utalva, hogy "a jel ugynevezett
onkényessegenek tanulmanyozésa, annak vizsgalata, hogy a fogalmak hogyan osztjak fel
onkényesen a valosagot, valamint egy jel, példaul a feketeség, €s annak referense, példaul a
hiany kozotti kapcsolat tanulmanyozésa segithet nekiink abban, hogy a fekete szovegek
kifinomultabb olvasataiba bocsatkozzunk” ("Criticism in De Jungle", 124). Bizonyos
értelemben Ralph is induktiv modon dolgozik, “elméletét” kizardlag szoveges forrasokbol
meriti (v0. Gates céljaval, hogy magabol a fekete hagyomanybdl kiindulva dolgozza ki az
afroamerikai irodalomkritika elméletét). Ralph azonban nem rendelkezik (semmilyen)
tapasztalattal (a kulvilagrél), és nem mondja el személyes "fekete" tapasztalatait (a vidéeki Dél
vagy a varosi Eszak életérél). Nincs (koz6sségi) maltja (az elnyomas), és - ami jelentds - nem
beszél etnikailag azonosithatd nyelvezetet (lasd 17, 69, 54). Az 54. oldalon egy labjegyzetben
Ralph elismeri, hogy mivel "nem volt tapasztalata a kiilvilaggal, amikor eldszor taldlkozott az
irodalommal [...a]minden ididma és nyelvjaras a

és igy sajnos a jelentés nagy része, akar szandékolt, akar nem, elveszett szamomra.
Elgondolkodtam a csecsemdk nyelvén, €s rajottem, hogy még csak nem is a
csecsemdk vilaga az enyém, amelyben mozoghatnék, és amelyet a sajatomnak
nevezhetnék. Valoban orszdg nélkil voltam, és igy értem meg azoknak az
embereknek az irodalmat, akikkel olyanok, mint a szinezet (bar abbdl, amit
olvastam, ez a szinezet rendkiviili skalan mozgott, amit ugy tlint, hogy az elnyomo
kulttraként meghatérozott kultdra nem ismert el). (54)

Erdemes ramutatni, hogy Ralph itt a fekete irodalomelmélet teljes berendezkedésével - a
fekete hagyomany nagy alakjaival, Gatesszel és Bakerrel - labjegyzetben foglalkozik. Ennyit a
tudomanyos elit iranti tiszteletadasrol. Ralphnak nemcsak Gates Signifyin(g) népnyelvi
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gyakorlatai idegenek. Elszakadt attol, amit Houston A. Baker hires meghatarozasa szerint a

"blues matrix", az a torténelmileg megosztott milid, amelyben a fekete kulturalis sajatossagai
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expressziv _hagyomany gyokerezik (Blues, 3). A csecsemd ir6 tehat nem kapcsolhatd
biografiailag egy olyan hagyomanyhoz, amelynek ©Onpoziciéjat és az arra vald kritikai
hivatkozast széles kdrben a fekete irodalmi innovécié kvintesszencialis részének tekintik (vo.
Gates kritikai szignifikaci6 fogalma). Bar a Glyph nem kérddjelezi meg e fogalmak
irodalmi/retorikai érvényességét, implicit maodon kritizdlja ideoldgiai implikacioikat.
Konkrétan problematizélja azt az "elidegenedest, amelyet az afroamerikai irodalom
vernakularis alapu kanonkritikai azzal a hittel igyekeztek gyégyitani, hogy a "vernakularis
erényeinek” érvényre juttatdsdval az afroamerikai regenyirok (és ezaltal a kritikusok) "a
fekete szomszédsag, az anyagi otthonfront vagy a deli vernakularis kézosség lokuszaban™
helyezhetik el szdvegeiket" (Warren "Black and White Strangers”, 133). Ahelyett, hogy a
vernakularis nyelvet mint a fekete kdzossegi élet kulturdlis sajatossagat céloztak volna meg.
Ralph a kulturélis hovatartozés e vernakuléaris fogalmaiba beirt konszenzualis kizarasokat
koveti nyomon. Az egyetlen fekete kanonikus szoveg, amelyre kifejezetten hivatkozik, Ralph
Ellison Lathatatlan embere. Ralph csodalata Ellison korszakalkotd opus magnumanak, a
Lathatatlan embernek, rdadasul nemcsak a "kreativ kivaldsag" modernista eszménye iranti
elkotelezettségét hangsulyozza (vo. Everett Onleirasat a Sean O'Hagannal keészitett
interjujaban, 34), hanem a regényforma mint olyan el6térbe helyezését is, amelyet, mint
Weixlmann hangsulyozta, konvencionalisan 0sszeegyeztethetetlennek tartottak azzal a
tarsadalomkritikai funkcioval, amelyet a kulturalisan nacionalista beszamolok a fekete irdsnak
tulajdonitottak ("The Changing Shape(s) of the Afro-American Novel”, 114). Ralph gondosan
kiemeli a fekete értelmiségi hagyomanyhoz valé szévetségét, és tovabba analogiat sugall
sz6vege és mas avantgard irok kozott. Osszesen négy afroamerikai irdra hivatkozik
kifejezetten: Zora Neale Hurstonra, Ralph Ellisonra, James Baldwinra és Ishmael Reedre.
Ezek az irdk jelentds mértékben mindannyian 1jitd lendiiletiikrdl €s arrdl ismertek, hogy
miivészként nem voltak hajlandoak fajukra redukalodni.

A Glyph interdiszciplinaris nyelvi vitaja horizontalis és vertikalis csoporton belli
konfliktusként (apa vs. fil és apa vs. anya) keril szinre. Ez utdbbi, az Eve és Inflato altal
képviselt esztétikai-politikai antagonizmus az, ami a fekete férfi és ndi irodalmi gyakorlat és
kritika kozotti tartés nemi megosztottsagra utal. Igy a Glyph nemcsak az elmélet
"kezdetéhez", hanem annak "visszahatasahoz" is visszatér, amelyet Diane Fuss targyalt
(1989). Azt a felfogast, hogy "a posztstrukturalista afroamerikai elmélet dezocializélja és
depolitizalja a szoveget" (Fuss, 85), leginkabb olyan fekete feminista kritikusok vitattdk meg,
mint Joyce A. Joyce (vo. Joyce vitajat Michael Awkwarddal, Henry Louis Gates Jr. €és
Houston A. Baker, Jr. a New Literary History 1987. téli szdméaban). Barbara Christian "Race
for Theory" (1988) cimii vitatott esszéjében kiilondsen ¢€les kritikat fogalmazott meg Gates és
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kollégai ellen: "az elmélet olyan arucikké valt, amely segit eldénteni, hogy felvesznek-e

benniinket vagy
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tdmogatott az akadémiai intézményekben - rosszabb, ha egyaltalan meghallgatnak benniinket"
(67; vO. Michael Awkward valaszat "Appropriative Gestures" 1988). Mig Gates a fehér
nyugati elmélet felhasznalasat a kolcsonos "atalakuldson™ alapulé "forditds" forméajaként
hatarozta meg ("What's Love Got To Do With It?", "Criticism in De Jungle"), Baker azzal
védte meg elméletének kisajatitasat, hogy e ndi kritikusok kritikdjat egy "uj fekete
konzervativizmushoz" rendelte (Baker "In Dubious Battle", 367). Glyph a
konzervativizmus/progresszivizmus és a partikularizmus/univerzalizmus térésvonalait koveti
nyomon, amelyek mentén a multikulturalizmusrél szolé, politikailag terhelt vitak
megoszlanak. A jelenlegi feketekritika kizarasai és hierarchiai ellenében olvasva Ralph
sulyosan megneheziti azt az alapvetd "valasztast", amelyet Gates hirdet: "az, hogy a kortars
kulturpolitikdba valé beavatkozasaink mennyire lesznek hatékonyak és tartdsak, attol fligg,
hogy képesek vagyunk-e mozgdsitani azokat az intézményeket, amelyek ezt a kultarat
tdmogatjak és reprodukaljak. A valasztas nem az intézmények és az intézmények hianya
kozott van. A valasztds mindig a kovetkezd: Milyen intézmények legyenek?" ("A mester
darabjai”, 163). Van két-harom dolog ebben a kijelentésben, més szdval, ami miatt Ralph
unatkozhat.

Mikdzben ez a (szubtextualis) elméleti korpusz tovabbra is a narrativa alapjat képezi, a Glyph
atmegy az ontoldgiai részbe, egy akciodus kaland-utazasba. Mikdzben Ralph a zsanerfikcid
pikareszk jelenetein keresztil kalandozik, a Glyph feltiind fordulatot tesz az amerikai
(irodalmi) kultara mainstreamje fele. Azt allitom, hogy a politikai thriller eme generikus
meri az olvasét, hogy péarhuzamot vonjon a regény elméleti alapjai és szenzacidhajhéasz
torténete kozott. A fikcid magas és alacsony szinvonalu dimenzioit rovidre zarva a Glyph igy

popkulturalis kapcsolatot teremt a fekete irodalomelmélet és a tarsadalmi vilag kézott.

"Az emberek irodalma, akikkel hasonlé szinezetii vagyok'": Ralph esztétikai
emancipacios torekvésében az afroamerikai irodalom kitorlése

Amint az elézéekben kifejtettilk, a Glyph az afroamerikai irodalom egyik miiveként is
olvashat6 és olvasandd. Alapvetd jellemzdje az, amit Robert Stepto az afroamerikai irodalom
"elsddleges pregenerikus mitoszaként" definialt: a szabadsagra valo torekvés qua miveltség
(ix). Everett szdvege a "felemelkedés"” paradigméajaba van beirva (Dubey Signs and Cities, 6),
két nagy tematikus klasztert 6tvozve: az elnyomast (rabszolgasag és bebdrtonzés) és a
nevelést. A fizikailag tehetetlen és intellektualisan folényben 1évé fogvatartott és gyakornok,
Ralph a cenzura és a bebdrtonzés, de a kisérletezes és az oktatas testkdzpontu formainak is ki
van téve.!® Glyph jatékosan emancipatorikus napirendje tehat a bezartsag allapotait a
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megbizatas szakaszaival 6tvozi. Ez a kettds fokusz a generikus
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a (neo-) rabszolga elbeszélés és az (6n)neveld esszé 6tvozése a

W.E.B. Du Bois és Booker T. Washington felemelkedési projektjei. Fontos hangstlyozni,
hogy ez a két fekete értelmiségi eltérd felemelkedési projekteket folytatott. Mig mindketten az
irastudas és az oktatas fontossagat hangsulyoztak, W.E.B. Du Bois nagy hangsulyt fektetett a
kultira és a miivészet emancipacios potencialjara (vo. The Souls of Black Folk). Booker T.
Washington viszont az emancipaciénak a (kézmiivességen és a készségeken alapuld)

gazdasagi felfogasat timogatta.

Onsegités, kritikai felemelkedés és a faji baba

Az 1970-es és 1980-as évek 6ta a (neo)rabszolga-narrativa kozponti kanonikus miifajja valt.
Mint "modern vagy kortars fikcios mi, amely lényegében az ujvildgi "rabszolgasag"
tapasztalatainak vagy hatasainak abrazolasaval foglalkozik", a mifaj dont6 jellemzdje - allitja
Salman Rushdy - a faji elnyomas rendszerszintli formainak tartos jelenlétének tematizalasa
(533). A rabszolgasaggal kapcsolatos keresztény képmutatas leleplezésére iranyul6
abolicionista kisérletekbdl eredéen a rabszolga-narrativak ma egyszerre szolgaljak azt a
revizionista célt, hogy bonyolitsak a 19" kisbolt elétti rabszolgasag és a Jim Crow rasszizmus,
valamint annak a polgarjogok utdni korszakban is fennmarad6 rendszerszintli formainak
megertéset. Olyan kozponti témakkal és motivumokkal, mint a nemzeti és vallasi képmutatés,
a kozosségi és csaladi tuleles es a mnemotechnikai traumaval vald megkiizdes, a tragédia és a
melodrama (a tarsadalmi igazsagtalansagban €s a genealogiai elidegenedésben rejld) affektiv
kdzéppontjaban tehat gyakran az all, amit William L. Andrews jellegzetes fekete 6néletrajzi
diskurzusként hataroz meg, nevezetesen, hogy "az afroamerikai Onéletrajznak nemcsak
témaja, hanem jele is a szabadsag" (89). Az ilyen "én"-elbeszélések a szabadsagra qua
miiveltségre torekvo fekete szubjektum Onhitelesitésért folytatott kiizdelmét képviselik.
Ellison regényiroként és Baldwin fajkritikusként Ralph a fent emlitett “tehetséges tized" 0,1
szazalékahoz tartozik. Ralph egy "faji baba”, akinek ugymond nevelési megbizatasa van,
megtestesitve a "veszély és forradalom, az elégedetlenség és az elégedetlenseg elemét”,
amelyet Du Bois az oktatdsban azonositott (The Souls of Black Folk, 20). A "kdnyvtanulas"
felemeld eszményének radikalis hirdetdje.

Ralph végsé létjogosultsaga, és igy a Glyph kozponti témaja a konyvek, kilondsen az
irodalmi és irodalomelméleti kdényvek beszerzése. Tanulmanyi kizdelme Richard Wrightra
emlékeztet, aki egy kolcsonkert konyvtari kartyat hasznal, mikdzben jegyzeteket hamisit,
hogy a konyvtarost becsapva konyvekkel lassa el (Black Boy, 248). Ironikus médon elszor

mindenki azt hiszi, hogy Ralph jegyzetei hamisitvanyok. A csecsemd szellemi formalodéasa az
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otthoni bdlcson kiviil erdsen visszhangzik
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Malcolm X bortonbiuntetésével és az ezzel jaré kényvalapu 6nképzéssel. Ebben a tekintetben
Glyph két sztereotipiara utal, amelyek dontéen az intézményi jogfosztas problémaival
kapcsolatosak: a fekete elitélt - a patologikus elkoveté - és a fekete kdzépiskolai
lemorzsolddas - az alulteljesitd kamasz. Ralph helyzete is a feketék (intellektualisan
korlatozott és kulturdlisan utdnozhatatlan) szisztematikus alsobbrendiiségét idézi fel, amely a
fekete férfi infantilizacidjaval parosul (erre utal a rasszista "fia" jelz6). Ralph fliggdsége a
felndtt tarsai altal biztositott ellatmanytol a (volt) rabszolgamiivészek fehér partfogéasara utal,
ami itt egyszerre jelenik meg anya (Eve) és fia (Ralph), valamint fogvatartd (tuddsok,
Ugynokok) és fogoly (Ralph, "az alany") kozotti gondoskodo kotelékként. A csecsemd egyre
nehezedo kiizdelme az irodalmi konyvekbdl valo olvasasért és tanulasért az elrablasa soran az
"Onsegités" fogalméat idézi. Ez a fogalom a fekete emancipéacié kozéppontjdban all, és
alapvetéen a tarsadalmi igazsdgossagért folytatott kiizdelemben az alavetettség ¢és az
elszigeteltség torténelmi tapasztalata hatarozta meg. A fekete egyhdz és mas, a tarsadalmi
szolidaritas és jobbitas irant elkotelezett szervezetek a tarsadalmi jogok és gazdasagi
lehetdségek kovetelésére ¢€s biztositasara iranyuld kollektiv kisérlet korai intézményes
példainak tekinthetdk. Everett kifejezetten azt szatirizalja, amit Martin Japtok és Jerry Rafiki
Jenkins a "felemelkedés poszt-rekonstrukcios felfogasanak™ nevez, amely a feketék tarsadalmi
felemelkedését a szorgalom és a fehér mainstream konformizmuson keresztili gazdasagi
jolétre alapozta (17). A faji kollektivitas hallgatélagos imperativusza, amelyet az
intellektualis, politikai vagy gazdasagi faji vezetok fekete kaderére rottak, akikre a tarsadalmi
igazsagossageért folytatott egységes kiizdelem megszervezése harul a nyomaszto strukturalis
akadalyok fényében, kiterjed a miivészeti szférara is, ahol a fekete miivészektdl, akiknek "faji
emberként" tulajdonitott funkcidjukban tovabbra is elvarjak, hogy k6zosségeik kildottjeiként
szolgéljanak, kifejezve az egyenldség iranti kollektiv vagyat. Ebben a tekintetben az
onsegélyezésnek van egy hatdrozott neveld ¢és didaktikus felhangja, amellyel Ralph
esztétikailag ambiciozus projektje alapvetden ellentétesnek tiinik. Ez azonban azért van igy,
mert Ralph megkerili ezt a hallgatélagos konszenzust, miszerint a fekete értelmiségi
vezetOknek a tanulatlan tomegeknek kell irniuk. Az onsegélyezés tehat a hatranyos helyzeta
tobbség és a vezetként és értelmiségiként szolgalo fekete férfiak kivalasztott, jol képzett
kozéposztalybeli kore kozotti ndvekvd fajon beliili egyenldtlenségek athidaldsanak eszkozét
jelenti. A faji haladast eldsegit6 fekete miivészetnek tehat egy magasabb k6zdsségi célt kell
szolgalnia, amelynek esztétikai stratégiait ala kell rendelnie. A tarsadalmi elérelépés kvazi
kulturalis hozzajarulas mindig feltételez egy bizonyos reprezentacids atlathatésagot, hogy a
szerz6 és a feltételezett kozonség - a képzettségtdl megfosztott fekete munkasosztaly - kdzotti
intézményesitett diszkrepanciat lekiizdje (vo.
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W.E.B. du Bois "Tehetséges tizedik" cimii esszéje). Inkabb, ahogy Ralph latszolag sugallja,

az afroamerikai irodalom sorsa mint a kulturalis kollektivitds funkcionalis konstrukcioja

alapvetden
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a torténelmileg intézményesitett cimzettjére tdmaszkodik: arra a tarsadalmi szerepldre, aki
ténylegesen képes lenne valtozast elérni, azaz a tarsadalmi valtozést (segiteni) megvaldsitani,
nevezetesen a fehér (liberalis) olvasora.

Ha a Glyph feltételezi az akadémiai olvasét, pontosabban a fekete irodalomelméletben jartas
akadémiai olvasot, akkor a regénynek az amerikai kultdra mainstream szektora felé valo
fordulésa a faji delegécid e reprezentacios protokolljanak formélis mimikéjaként is olvashato.
Ralph allegorikus statusza, mint a faji baba, a miifaji fikci6 esztétikai sikjara transzponalodik.
A szoveg ontoldgiai szakasza soran, amely egy képletszert thriller cselekményén alapulo
rajzfilmszerti kalandtorténet, Ralph harom tarsadalmi szféran halad at: a tudomanyon, a
politikan és a vallason. Ez a harom szakasz képviseli azt, amit én irodalomelméleti szintérként
képzelek el. Mindegyikben van egy-egy atfogd téma: az abolicionizmus (tudomény), a
nacionalizmus (politika) és a panetnicizmus (vallas). Minden egyes olvasatban, amelynek
Ralph ala van vetve, Everett a fekete irds konvencidival kisérletezik: a felszabaditassal, az
onreprezentacioval és a szolidaritassal. Ezt a részt elméleti szubszéveggel kiegészitve a Glyph
igy az afroamerikai irodalom low-brow-literalizaciéjat nydjtja. Arulkodé modon a kritikai
konvencidknak ezt az alacsony szinvonalU-literalizalasat a televizio és a popularis kultura erds
hangstlyozasa valtja fel (vegyiik észre, hogy Ralph rengeteg tévémiisornak és filmnek van
kitéve a motelekben, amelyekben Dr. Steimmel és segédje, Boris napkozben elbujnak a
hatosagok elol).

A mifaji fikcionak természetesen az a kovetkezménye, hogy ez egy kereskedelmi
szempontbol hozzaférheté és népszeri formatum. Sajat feltételezett olvashatatlansagat és
altalaban az elmélet olvashatatlansagat kigunyolva a Glyph popkulturalis olvasata a miifaji
fikcionak éppen erre a tipusara épil, ami egy varatlan olvaso-allir kezében végiil Ralph

megmentéséhez vezet.

Egy ir6 csecsemd, egy jel(i)z6 majom, egy katona kolto és a szolidaritas utédai Ralph
"anyatlan gyermekként" 1ép be a regény masodik torténet-szakaszaba, és a rabszolga
spiritudlékban gyakran szerepld, a rabszolgasdgon keresztiil torténd fekete genealdgiai
gyoOkeresedés archetipikus alakjat képviseli. A csecsemd tarsadalmi vilaggal valo
konfliktusokkal terhelt érintkezése az afroamerikai torténelem szatirikusan siiritett
valtozatahoz hasonl6 fejlodési palyat kovet. Ralph utjanak allomasai megfelelnek az
abolicionizmus, a nacionalizmus és a panetnicizmus tagan értelmezett irodalomtorténeti
szakaszainak. Az agyas csecsemoOt tehat tudoményos felfedezésnek mindsitik, kémnek
rendelik, és potgyermekkeént fogadjak érokbe. Arulkodé médon Ralphnak az afroamerikai
irodalom elméleti szinterein valo elérehaladasa megfelel az atnevezés programszerti
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folyamatanak.

Az afroamerikai kultura terliletén a név meghatarozo kultdrtérténeti felhangot hordoz. A
rabszolgasagban a névleges kitorlést és a genealdgiai szétvalasztast idézi. Emellett
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a fekete onérvényesités toposza, a csaladi kotddés, a kulturalis 6rokség, valamint a kulturalis
kisajatitas jeloloje (részletes targyalast lasd a 3.3. fejezetben). Everett jatszik ezzel a kulturalis
konnotacioval. Ralph Townsend neve nyilvanvaléan Ralph W. Ellisonra (1914-1994), az
afroamerikai irodalmi modernizmus nagy hatasu alakjara emlékeztet. Emellett utald
celzésként is olvashatdé Robert Townsendre (*1958), a Chicagoban ¢él6 fekete komikusra és
szinészre. Townsend jellegzetes szinpadi személyisége, ahogy Mel Watkins visszaemlékezik
rd, "elegans hipszterruhdba 061t6zott, €és felsObb osztalybeli brit akcentussal olyan sorokat
mondott, mint példaul: 'Szeretném ma este elmondani, hogy ... nem véaltoztam meg. Még

mindig ugyanaz a régi fekete fil vagyok a gettobol. Truly! I am... I am... | am™ (African
American Humor, 24). Townsend provokativ parodidja a fekete haladasrol, amelyet hipszter
személyiségének hiperbolikus, a brit akcentusnak mint a felsdosztalybeli statusz feltételezett
jelz6jének a hipszterek altal torténé tulzd hasznalata szatirizal, rezonal Ralph sajatos
kivaltsagara - felismerve, hogy minden kivaltsag sajatos, polemikusan szélva.
Hortense Spillers kifejezésével élve, Ralph egy kulonosen vitatott "6sszekevert identitasok
helyét" irja le. Orszaganak, ahogy Spillers a fekete szubjektumrdl altalaban érvel, "sziiksége
van rd", és ha nem lenne, "ki kellene talalni" ("Mama babdja, papa talan: Egy amerikai
nyelvtankényv", 65). Ralph, akinek szubjektivitasa az identitas belsé és tulajdonitott
aspektusai kozotti, tarsadalmon ativelé konfliktus képzeletbeli helyszine, a "dehumanizalt
elnevezés Uzletének™ aldozata, amit Spillers a faji megkilonboztetés "amerikai nyelvtananak™
nevez (69/66). Az "elnevezés, mint az afrikai személyek keser(i amerikanizalodasanak egyik
kulcsfontossagu forrasa" leleplezddése a csaladi szétkapcsolas és a kulturalis leépités retorikai
gazdasagan alapul (73).1% Az uralkod6 episztéma, allitja Spillers, "a megnevezés és az
értékeles dinamikajat” szabaditja ra a rasszizalt fekete szubjektumra "a mitikus elitéletekkel
annyira megterhelt jelolések révén, hogy az alattuk eltemetett agensek szdmara nincs konnyl
at, hogy tisztdzzak magukat”, szlikségessé teszi, hogy "lecsupaszitsak a gyengitett jelentés
rétegeit”, hogy "igazabb szét szé6ljanak [6nmagukrol]" (68, 65). Ez a retorikai ékondmia "a
hiany és a tagadas ugyanazon retorikai tiineteire tdmaszkodik, hogy megtestesitse az elgirt
belsd romlds kettds ¢és kontrasztos iigyndkségeit" (66). Szisztematikus mddon "Ralph
Townsend" (7) "alanyként" (57), "1369-es védelmi lopakodd" (139), "Jamal" (132) és "Pepe"
(155) nominalis "amerikanizalodasi" folyamatnak van kitéve.
Ralph els6 elrablasa utan Ralph tehetségét pszichologiai szempontbdl vizsgélja Dr. Steimmel,
a Columbia Egyetem pszichologusa, aki a lejtmenetben 1év6 szakmai karrierjét igyekszik
fellenditeni, "hogy a nyelvtanulds és a jelentés mechanizmusénak titkait feltarja [Ralph]
agyanak felvagasaval" (71). A pszicholdgia és a pszichoanalizis hangsulyozasaval Ralph
kirandulasa a tudomanyos elmeletvilagban targyalja a fogalmat
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hogy a fekete irodalom képes a feketék altal megtapasztalt faji elnyomast abrazolni, ami
(mélyebb) betekintést nydjthat az emberi természetbe és a rasszizmus pszicholdgiai
dimenzidiba. A szisztematikusan marginalizalt kisgyermekirénak implicit modon az a
felfogasa, hogy a tarsadalmi perem privilegizalt perspektivat biztosit a tarsadalmi kdzéppont,
azaz a mainstream szamara. Ralphot egy titkos létesitménybe viszik, ami "birtoknak,
korhdznak, szanatoriumnak, [vagy] biin6z6i elvonuldhelynek" (57) tinik. "Ha disznoszivet
akarnak egy emberbe Gltetni” - jellemzi ennek megfeleléen a helyet Dr. Steimmel - "akkor azt
itt teszik" (63). Ralphot egy laboratériumban tartjak, mikdzben szabadon olvashat annyi
konyvet, amennyit csak akar, és azt irhat, amit csak akar.'%’

A csecsem6t "alanyként" (57) nevezi at, és Dr. Steimmel "evolucios robbanasként" (63)
kezeli, aki nagy erdfeszitéseket tesz, hogy tudomanyos felfedezését titokban tartsa. Hogy
elrejtse Ralphot mas, szintén kétes tudosok, példaul Anna Davis figyelme el6l, Dr. Steimmel
ugy tesz, mintha Ralphot "enyhén visszamaradott, [...] nem besz¢ld, kivételes kéziigyességgel
rendelkezé kisgyermekként" (71) tanulmanyozni. A feketék fizikai kivaldsadganak faji
"motoros készségek™ testi részébe sorolja (ibid.). Dr. Steimmel szerint Ralph nem ir, hanem
"betliket készit" (73; kiemelés télem). Ez a biologiai esszencializmus Kifejezetten nyugtalanitd
felhangot kap, amikor Boris Ugy szélitja meg Dr. Steimmelt, hogy "Unsere letzte Hoffnung,
meine Fuhrerin” (uo.), utalva ezzel a nacizmusra, és igy a szocidldarwinizmusra és az
eugenikara.®

Steimmel kisérlete, hogy kikérdezze Ralphot az "elsd" szoérol, amelyre emlékszik, az
abolicionizmus altal tamogatott kulturalis jartassagra alapozott fekete egyenldség abszurd
logikajat foglalja magéaba:

Nem emlékszem.

"Sokat beszélgettek veled a sziileid, amikor megszilettél?"

Nem igazan. Beszéltek egymassal.

"Ezt nehezményezted?"

Nem.

"Hogy neveznéd az els6 szavadat?"

Nem értem a kérdést.

Steimmel félrenézett, és kinézett az ablakon. "Biztos van valami, amire emlékszik,
hogy hallotta. Még ha nem is az volt az els6 sz6. Mi volt az els6 szd, amire
emlékszel, hogy benyomast tett rad?"

Nem emlékszem.

"Gondolkozz!"

Gondoltam. Arra gondoltam, hogy tejet vagy mellbimb6t mondok, csak hogy
megnyugtassam, de barmelyik hamis lett volna.

Ikonikussag.

"Te most szérakozol velem, baszd meg."

Jelzés?

Bamult ram, és fljt egy flstkarikat.

Paranyelv? "Borisz -
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kidltotta. Proxemika.
Boris megjelent az ajtéban.
"Vidd ezt... ezt az izét vissza a bolesdjébe.” (717-78)
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Steimmel Kisérlete, hogy kapcsolatot teremtsen az emberi nyelv filogenetikai gyokerei és
Ralph nyelvi ontogenezise kozott, a csecsemd beszéddel vald Oseredeti érintkezésére
alapozva, Phyllis Wheatley kiemelkedd esetére és a fekete irds kezdeteire utal. Ralphot
ugyanugy megitélik és szoban megvizsgaljak, mint Wheatley-t 1772-ben "Boston
legnevesebb polgéarainak" gyiilekezete eldtt, amely nyilvanosan tanibizonysagot tett koltoi
képességeirdl, és igy biztositotta miiveinek kiadasat (vo. Gates "Writing 'Race' and the
Difference It Makes", 7). A fehér mecénasok altal tanitott és kiadott, a "sajatos intézmény"
megszlintetését célzo abolicionista ligy elomozditasa érdekében Wheatley koltéi termése,
amelyet jelentds nemzeti és nemzetkozi fehér kozonség fogadott, eszkozként szolgalt abban a
kiizdelemben, hogy a feketéknek emberként (szemben az emberalatti rabszolgakkal) helyet
biztositsanak a "nagy létlancban". A felvilagosodas észparadigmajaban az irastudast a
civilizacids fejlodés donto jelének és eszkozének tekintették. A "mivészetek €s tudomanyok"
elsajatitasa tehat az "ertelem™ elsajatitasat jelentette, és igy az emancipacidhoz vezetett, mint
Wheatley esetében. Ezt az elsajatitast gyakran az utanzés pejorativ értelmében fogalmaztak
meg (v0. Thomas Jefferson "Feljegyzések Virginia allamar6l" cimi miivével). Ralph tehat
részt vesz a "gonosz "Anya, szabad?" jatékban", amelyet Henry Louis Gates, Jr. ennek
megfelelden ir le:

mikdzben a felvilagosodasra jellemz6, hogy az ember észérvekre vald képességére
alapozott, egyidejlileg az ész hianyat és jelenlétét arra hasznélta, hogy
koriilhatarolja és koriilirja azoknak a kulturdknak és szinesborii embereknek az
emberi mivoltat, amelyeket az eurdpaiak a reneszansz oOta "felfedeztek". A minden
emberi tudas rendszerezésére valo torekvés (amellyel a felvilagosodast
jellemezziik) kdzvetlentl a fekete emberek alacsonyabb helyre val6 visszasorolasat
eredményezte a létezés nagy lancaban, egy olyan 6si konstrukcioban, amely az
egész teremtést vertikalis skalan rendezte el a novényektdl, rovaroktol és allatoktol
az emberen &t az angyalokig és magaig az Istenig. 1750-re a lancot aprolékosan
kalibraltdk; az emberi skala a "legalacsonyabb hottentottaktol" (fekete dél-
afrikaiak) a "dicsOséges Miltonig és Newtonig" emelkedett. Ha a feketék irhattak
és publikélhattak fantaziaduds irodalmat, akkor tulajdonképpen néhany 'ériasi lépést'
tehettek felfelé a 1étlancban a 'Mama, szabad?' gonosz jatékaban.". ("A szerkesztd
bevezetdje: Writing Race' and the Difference It Makes" In: 'Race," Writing and
Difference. 8)

Ralph fekete iroként valo elismeréséért folytatott kizdelmét énjének testi aspektusakent
targyalja. A csecsemd annak az esztétikai bezartsdgnak a szimboluma, amelyben az
afroamerikai irodalom a felszabadulas és emancipécié kulturdlis projektjeként torténelmi
kezdete 6ta tartjak. Egy ird csecsemé az - polemikusan szolva -, amire sziikség lenne ahhoz,
hogy a felvilagosodason alapuld ész e kiforgatott logikaja alapjan ténylegesen
bebizonyosodjon a feketék egyenjoglsaga. Ebben a tekintetben a Glyph azt a durva tételt
koveti, hogy a feketék biologiailag képtelenek az intellektualis kivaldsagra, a kulturdlis

eredetisegre és a torténelmi érvényességre (vo. Kant, Jefferson, Hegel) a (il-) logikus
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kovetkeztetésig. Glyph f6hdse egy fekete ird sui generis, mas szoval: egy bennszll6tt

regényiro.
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Everett igy allitja szembe Ralphot azzal, ami "a sz6 szoros értelmében egy Jelz6 Majomnak"
tlinik (Feith, 305). Feith az egyetlen tudds, aki észreveszi Everett fekete kritikai konvenciok
stratégiai megvaldsitasat a Glyph masodik torténet-szakaszdban anélkil, hogy tovabb
részletezné annak intézményes kdvetkezményeit. Amit itt fontos hangsalyozni, az az, hogy
lehetetlen, hogy az afroamerikai irodalmat és irodalomelméletet (legalabb érintdlegesen)
ismer6 olvaso ne ismerje fel ezt a szignal6 majmot a szignifikacios majom parodiajaként. A
csimpanz "Ronald" Anna Davis zoologusé, aki be akarja bizonyitani, hogy a majmok is
"emberek"”. Davis be akarja bizonyitani, hogy "csak az emberek masképp épitett gégeje,
amely lehetévé teszi a hangok széles skalajat", kiilonbozteti meg 6ket (71). "Az 6 majma",
magyarazza Ralph, elsajatitotta az amerikai jelnyelvet, és "tobb mint kilencvendt jelet ismer,
¢s [képes] még egyszerli mondatokat is felépiteni [...,] hat 6tbetlis sz6t betlizni [... és szeret]
néhany tévémiisort, masokat pedig [utal]", kiilonosen a CNN-t és az id6jarast szereti (ibid.).
Davis kiilonos érdeklddést mutat Ralph irant: "Ez egy afrikai szarmazasa csecsemo, ugye? A
kisebbségi statuszi utodok fejlédését tanulméanyozza? [..] Taldn Osszehozhatnank a
csecsemddet az én csimpanzommal” (62).

Ralph taldlkozédsa Ronalddal egy Davis, Boris és Steimmel kozotti 6sszeeskivés-szerti
konfliktusként jelenik meg. Davis a baba méasodik elrablasat akarja kitervelni, kihasznalva
Boris romantikus érzéseit a lany irant, mig Dr. Steimmel, aki eddig tavol volt a Ralph
"felboncolasanak™ sikertelensége altal felhergelt, sulyosbodé alkoholizmusa miatt, hamarosan
belép a laboratériumba. Davis és Ronald Ralph kisagya ala bujik. Belép Steimmel. Teljesen
részegen, valamiféle dsszeeskiivésre gyanakodva a tudds megfenyegeti Ralphot: "R4jovok,
hogyan dolgozol. Még akkor is, ha sz6 szerint fel kell vagnom a fejedet, és be kell
kukkantanom az agyadba" (85). Boris Steimmel szonoklatanak jarulékos karvallottja lesz:
"'Dr. Steimmel, maga részeg' [mondja a segédje...] 'O, ezt magatdl allapitotta meg? Ezért vagy
te az a nagyszer(i tudos, aki vagy, Boring-is [...,] ha végeztem a kis szemétladaval [Ralph],
magamra veszem, hogy gerincet adjak neked" (ibid.). Kozben Ronald, Ralph sejtése szerint,
"biztos megmozdult”, mert Davis hirtelen kimondja a "Pofa be" szavakat. Steimmel
Osszetéveszti Davis csititdsat Ralph kimondasaval. Ralph megjegyzése Steimmelnek -
"Tévedsz. Nem mondtam semmit" (86) - segit megnyugtatni Steimmelt, és tavozasra
készteti. Ronald ezutan kétségbeesetten jelez, "de senki sem nézett rd" (ibid.). Utdlag Ralph
emlékszik a jelz6 majomra.

hogy Steimmel tdvozasa utan a laborban Oriilt modon aldirjak a szerzodést. A
csimpanz beszeélt, és nem csupan szimbolumokat hasznalt oly mddon, amely a jelek
és targyak kozotti pusztan rogzitett dsszefiiggést sugallta. Azt hittem, a majom azt
kérdezi, hogy mi folyik itt. (97)
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Everett a jelzdmajom kultirmitoldgiai archetipusat jelzOmajomként sz6 szerint
megfogalmazta.l® Az, hogy Everett a jelzd majom képletes szakértelmét a kettds kodolasu
diskurzusban jelnyelvre forditja, szellemes és meglehetésen komikus sz6 szerinti forditasa
annak a gondolatnak, hogy a jelzd majom a fekete népi kultara egyfajta prototipusat képviseli.
Everett tehat a nyelv expressziv regiszterét a hangok mezejérél a latds mezejére helyezi at,
implicit mdédon a majmot a csecsem6hoz igazitva. A hang hianydban mind Ralph, az iras
radikalis esztétdja, mind Ronald, a prototipikus jeleld, mintegy metakritikai parbeszédet
folytat. Ugy tiinik, hogy a baba és a majom kozott olyan kapcsolat van, amely nyelvi
lehetGségeik szisztematikus félreismerésén alapul. Ronaldot senki sem nézi, jelelési
tevékenysége puszta félre- vagy nemkommunikacionak mindsiil. Ahogy mindenki Ralph
némasaganak megszallottja, ugy viszont az ir6 csecsemd folyamatosan a hangja hianyara
redukalodik. A baba iraskészségét soha nem tekintik 6nallé tehetségnek, hanem Ralph
intellektualis képességeinek kiegészitd és igy jarulékos képességének. Az a tény, hogy Ronald
kommunikacios eréfeszitései most mar valoban meghaladni latszanak egy betanult, azaz
konvencionalizalt jelkombinaciot a kapcsolodo targyakhoz, észrevétlenil marad a tarsadalmi
csoport szamara. Csak Ralph gyanitja utélag, hogy Ronald jelhasznélata a kommunikacioban
kreativ minéséget hordozott.

Az a tény, hogy Davis kijelentése, jol jegyezziik meg, valdjaban Dr. Steimmelnek szolhatott,
¢s nem Ronaldnak, még inkabb ravilagit e konfliktus dontd jelentdségli aggodalmara, amelyet
Everett rendez. Igy Ralph és Ronald, akik a fekete kultira elméletalkotasanak kétféle
felfogasat képviselik, egy tudomanyos vita térésvonalaba keriilnek, egy kritikai spektrum két
polusa, az egyik pszicholdgiai (Steimmel), a mésik antropoldgiai (Davis) kozott - egy olyan
spektrum, amely latszélag sok produktiv kétértelmiiséget hagy ki. Ralph visszatekintd
szOvetsége Ronalddal az irodalomiras sikjan e polusok kozotti lehetséges Gjboli
dsszehangolodast sugallja. A Ralph és Ronald, és tagabb értelemben Everett és Gates kozotti
antagonisztikus ellentét reduktiv felfogdsaval szemben Glyph itt az irodalmi miivészet
esztétikai potencialjanak a feketeség kulturdlis kontextusaban valo értékelésenek
sziikségességét helyezi el6térbe, amely nem korlatozoédik a tudoményos vizsgalat eldre
meghatarozott maodszerére. Az, hogy a tudosok valdjaban hianyoljak Ronald kreativ
eszmefuttatasat, mikozben Ralph (hangjanak (hianyat) rogeszméiként emlegetik, ismét arra
utal, hogy a reprezentativitasnak ez a fogalma - hogy egy kozosség/"igazsag" nevében/rél
"beszéljen" - akadalyozza a (nyelvi alapu) miivészetr6l folytatott arnyalt vitat.

Ezt az elképzelést, hogy a miivészetnek egy bizonyos funkciot kell vagy lehet betoltenie,
tovabb részletezi a politikai elmélet, ahol Ralphot elraboljdk a kormény tgyndkei, Madam

Nanna és Ned bacsi, akik mindketten a "Tike Evaluation and Manipulation,” TEAM csapat
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tagjai, amelyet Billy Joe Bob Roy ezredes, a Division of Exploitation of
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Potencialisan ¢és allitolagosan képezheté mentalisan kivételes neofitak, DEPARTMENT
Osztaly. Ennek a DEPARTMENT részlegnek a feladata "minden tehetséges egyén, kiilondsen
a gyermekek felderitése, elkulonitése, atalakitdsa és kihasznaldsa az Amerikai Egyesult
Allamok fegyveres erinek szolgalatara" (107).

Mig Ralph tovébbra is ellenall, Madam Nanna azt allitja, hogy "6sszezavarta. Borzasztoan
okos, de legalabb fizikailag tehetetlen. Az alvdsmegvonas nem fog miikddni, hiszen 6 nem
alszik. Nem sokat torddik az étellel. Imadja a konyveket. Mindent elolvas, és nagyon kritikus.
Nem konnytl 6t becsapni", ahogy az ligynok megprobalja elérni, hogy Ralph "fiiggdvé valjon
[tole], és aztdn megdolgozzuk" (108). A Madam Nanna altal stratégiailag "elgyengitett
allapotba" untatott, "ostoba" torténeteket olvasé Madam Nanna az agyas kisbabanak,
Ralphnak végul "elege lesz a kedvességébdl". "Két oldalnyi torténet utan, amely egy
disznorol szolt, aki bankot nyitott", Ralph kikapja "a tollat az egyenruhdja mellzsebébdl, és
egy kép ala irja, amelyen a diszn6 alair egy kolcsonszerzodést,

Ki a fasz vagy te? Ha az (izenetem megijesztette vagy akar csak meglepte, Madam
Nanna nem mutatta ki. Csak kedvesen ram mosolygott, és azt mondta: "Nem
szabad ilyen szavakat hasznalni". O nem ijedt meg télem, de én bizonyara
megijedtem téle. A valasza teljesen varatlanul ért, lefegyverzo volt, és Uigy éreztem,
csak rosszat jelenthet. (101)

Ralph els6, Inflatoval valdo szembesiilését (€s azt, hogy Ralph ellopja apja tollat annak
mellzsebébdl) megismételve, a baba masodik elrablésa rosszabbra fordul, mivel egy (fehér)
nevelési Kisérlet alanyava teszik. Madam Nanna megprobalja intellektualis behddolasra birni,
rejtvények és egyéb intelligenciaval kapcsolatos feladatok megoldasara kényszeriti, mikdzben
idoziti a kisgyermek fejlodését (129-37). Emellett meséket olvas fel a babanak “egyiigyt
gyerekekrdl és medvékrdl, akik beszéltek, valosziniitlen helyzetekkel, amiknek semmi mas
oka nem volt, csak az, hogy valdsziniitlenek voltak" (100).

Amikor Ralph gy dont, hogy "egyiittmiikddik, vagy legalabbis az egyiittmiikodés latszatat
kelti, hogy tovabbléphessiink a kovetkezé szakaszba, barmi is legyen az", kieszel egy tervet,
hogy ravegye Nannat, hogy elhitesse vele, hogy teljesen fiigg tdle: "a mult éjszaka nagyon
hosszu éjszaka volt, hol van az én Nannam? kint zajok vannak ijeszté zajok, talan mas
férfiak jonnek ertem Nanna elhozta nekem a The Crying of Lot 49-et elaludtam téle, de 6
hozta el nekem barcsak ne hagyna el Nanna" (113). Meggy6z6dve arrél, hogy Ralph "a
tokéletes kém. Barmilyen terveket meg tud nézni, és megérti, megjegyzi Oket. Talan még
jobba is tudja tenni Oket" (111), Nanna ndvér bemutatja Ralphot Ned bacsinak és egy
kilonleges "jatszoszobanak”, ahol Ralphot "a szamitogépekkel és azok biztonsagaval™ (128)

kapcsolatos olvasmanyokkal készitik fel elsd kémfeladatara.
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A kovetkezOkben az agyas baba egy tesztfeladatban vesz részt, amikor beszivarog egy
szigortian Orzott nuklearis fegyvergyarba, a "Dionysus Missile Works"-be (DMW). Ironikus
maodon ez az a torténet-szakasz, ahol Ralph faji identitasat a legkifejezettebben hangstlyozzak
¢s kihasznaljak, a fajilag romantizalt artalmatlansag alcajaként szolgalva. A csecsemot
"aranyos Kis pickaninny"-ként emlegetik, a "kis tesot" pedig "Jamal"-nak nevezik, a Jones
csalad (Ned béacsi és Nanna asszony) altal orokbe fogadott, tokéletesen gyanutlan
kisgyermeket, mikdzben Jones Ur a nuklearis fegyverek telepitési specialistajaként jelentkezik
allasinterjara. Vilagos utasitasokkal - "Nézz és jegyezd meg" - eligazitva Ralph bebarangolja
az atomerémiivet, hogy megfigyeljen és megjegyezzen "minden egyes tervrajzot,
dokumentumot, vazlatot, feljegyzést vagy telefonszamot, amely keresztezi az utamat" (129).
Mivel ez sikeriil, Ralphot el6léptetik.

Védelmi lopakodd 1369. Mar nem a kisdgyban aludtam az izléstelen Kkis
szobadmban, hanem egy steril, nyolcszor nyolc alakd celldban, ahol a vécét ugy
alakitottak at, hogy az én kis fenekemnek is megfeleljen, és egy Or allt a racsos
ajtom el6tt. A kisfia utja felndtt. Ralph szamara nem voltak tobbé regények, csak
szaraz, technikai, védelmi céla folydiratok és kézikdnyvek. (139)

Ralph kémként valé alkalmazésa a fekete milivészeti mozgalom irodalom irdnti funkcionalis
igényére utal. Az agyas csecsemd '"katonapoétaként" tlinik fel, akinek nyelvi és
mnemotechnikai képességei arra a hatarozott célra szolgalnak, hogy rogzitse és tovabbitsa a
tudast fogvatartdinak. Erdsen rezondlva a BAM "koltéi militancia" és a fehér hegemonia
elleni (6n)védelem eszményével, Ralph esztétikai tehetségét egy rendkivil hatékony és
veszélyes "fegyver" jellemzoivé teszik, hasonldoan ahhoz a fegyverrendszerhez, amelybe
Ralph segit beépiilni a DMW-nél. Ralphot a vezetéség ugy kezeli, mint egy szigortian 6rzott
létesitménybe zart, mindsitett biindzét (gondoljunk csak a tobbi rab Ralphnak adott
valaszaira: "'What you in for?"™ és "What'd ja do? Take candy from another baby?", 139; Bill
ezredes alairasbecslése hasonléan hangzik: "O olvas! Ez elég ok arra, hogy megdljiik, baba
ide vagy oda" 144). Azzal, hogy a fekete kulturalis nacionalizmus politikai projektjét az ipari
kémkedés és a nuklearis fenyegetés hideghaborus forgatokonyvévé forditja le, Glyph a fekete
onreprezentéacio abszurd médon hiperpolitizalt projektjére spekulal, amely kénytelen megadni
magat azoknak a mechanizmusoknak, amelyek ellen lazad: a pluralista reprezentacié vékony
rétege ala alcazott kulturalis hegemonianak.

A vallasi elméleti tajba atmenetet képezve Ralph szabadsagért folytatott kiizdelme
ironizalodik, amikor a szigortian 6rzott bortonbdl egy 6r menti ki, aki "kovér regényeket olvas
kémekr6l ¢és tengeri lényekrél" (140). Mauricio Lapuente nyilvanvaléan rajong a
zsanerregenyekeért, ami - ahogy Everett szemlesutve sugallja - tigy tiinik, el@segiti a kisgyerek

iranti empatiakészsegét. Ralphot Mauricio és élettarsa, Rosenda Paz ¢rokbefogadja, mivel a
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par - a (hiper)termékeny latin/a faji sztereotipiaval ellentétben - képtelen gyermeket vallalni.

"[A] borsziniik hasonlosaga az enyémhez" - emliti Ralph - "megfelelé kinézetli torzzsé tett

minket".
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(146). A "torzsiségként™ felfogott kdzosség tematikus targyaldsa ebben a részben, amelyet
Rosenda és Mauricio "széles szemil, hanyag, tapintatlan imadata" (ibid.) trivializal Ralph
irant, mindkét szerepld vezetéknevébe beleirédik: "Paz" (spanyolul "béke") és "Lapuente"
(spanyolul "hid™). A panetnikai szolidaritas e mesterkeélt kotelékével, amelyben "nincs semmi
finomsag, semmi aléafestés, semmi rafinéria”, Everett nemcsak az afroamerikai irodalmat
szatirizdlja az amerikai kisebbségi kultura tdgabb 6sszehasonlitd keretein belul (ibid.). A
szerz0 interpoldlja a csaladi kotodés témdjat, és ennek révén eldtérbe helyezi a
rabszolgasaggal kapcsolatos torténelmi emlékezet és kulturalis 6rokseg aggalyait, amelyek
kulcsfontossaguak a mai afroamerikai "Ujrabszolga-narrativakban™ és genealdgiai sagakban.
Everett ironizélja a gyokértelenedéssel és a de-humanizécioval, valamint ezek strukturalis
kdvetkezmenyeivel valdo megbékélési kisérletet, mas szdval a multtal valé "megbékélést”,
amelynek elnyomo hatasai a latszolag emancipalt jelenben is kisértik, azzal, hogy Ralph
keresztmetszeti keresésének utolsO szakaszat a katolikus fundamentalizmus vallasi
birodalmaba helyezi at. Ennek a jelenetnek a metafizikai kérdésekkel valé implicit
foglalkozasat az ember (és a baba) helyével a dolgok rendjében a fanatikus apostoli atya,
Chacon parodizélja. A csecsemd majdnem pedofil bantalmazasa és 6rdoglizése az utdbbi altal,
amelybdl Ralph alig menekiil meg, Everett afroamerikai irodalommal valé popkulturdlis
Kisérletezésének csucspontjat jelzi:
"Nem értem, hogy miben all a megkdzelitésed. Fiatal és naiv vagyok, de
figyelmeztetem, hogy képes vagyok barmilyen fordulat pontos és részletes
abrézolasara" - mire a pap meglehetésen hisztérikusan valaszol: "A gyermeket
megszalltak!". [...] Az 6rddg iranyitotta a kezét, és irt egy cetlit". (172; 180).
Az ezt kovetd, televizidban kozvetitett templomkertbeli verekedés utan Ralph tovabbra is
"békésen és titokban él egy tengerparti kisvarosban [az édesanyjaval]. O most az Alice névre
hallgat, engem pedig Isadore-nak hiv [...] Megegyeztem anyammal, hogy titokban tartjuk a
nevemet" (207). Az édesanyjaval vald ujraegyesiilése arra utal, hogy a csecsemd
emblematikus gy6zelmet arat apja szimbolikus dominancidja felett. Ralph visszatérése ahhoz,
hogy (csak) gyermek legyen, arra is utal, hogy a Glyph (irodalmi) fikciés mii akar maradni, és
ekkent is olvashat6 - szemben egy elméleti traktatussal. A gyermekkorba vald visszatérésnek
az a kovetkezménye, hogy felnéve Ralph egy napon képes lesz a sajat feltételei szerint részt

venni a tarsadalmi életben, ami az esztétikai gyakorlat Gj lehet6ségeit €s kihivasait hozza

magaval.

Coda: "A miivészet mindig is megijesztette az embereket"
A Glyph ugy tlnik, azt javasolja, amit Sylvere Lotringer az elméletrdl allit, nevezetesen, hogy

"nem kell mindig termeészetbeni valaszt adni; lehet "nem elméleti" modon is foglalkozni vele,
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ha mindent elméleti problémakeént fogunk fel”. EKkkor, allitja a tudos, az elmélet “egy olyan
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szemet szur, és mindenhol fel lehet tenni a kérdést. Minden az elmélkedés targyava valhat.
Minden politikussa valhat" (127).

A Glyph fekete irodalmi konvenciokkal vald Kkisérletezése politikai felhangot ad az
irodalomelméletnek, és ott teszi azt tonkre, ahol a leginkabb szdmitana: Amerika elsodleges
Onelbeszélési modjat, a popularis kulturat. A regeny kritikai Iényege az elméletnek a miifaji
fikcidba vald szatirikus atiiltetésében gyokerezik. Egyszerien szdlva, a Glyph azt sugallja,
hogy az irodalmi kifinomultsagra és a faji reprezentaciora iranyulé tudomanyos térekveés
nagyon is Osszeegyeztethetd, ha nem is segiti elé a kulturdlis massag konnyen emészthetd
torténetei iranti piaci igényeket. Egy programszeriien antidogmatikus szoveg jellegzetesen
kétértelmii zaromondatat, a Glyph z&ro6 csattandjat - "a vonal a minden™ (208) - tehat ugy kell
olvasni, mint ami az alacsony és magas szinvonaltak kozotti kulonbségre is vonatkozik. A
"vonal" tobbféleképpen is olvashat6: mint a jelold és a jelolt kozotti vonal, mint az
antimetafizikai érvek vonala, amelyre Ralph tdmaszkodik. Sé6t, akar Ralph szimbolikus
bebortonzésének egyik bortdnracsat is emblematizalhatja (vO6. Berben- Masi). A vonal
mindenekel6tt arra a tipografiai vonalra utal, amely az "én" betlit, a narrativ keletkezés és
szervezOdés bizonytalan nevezdjét alkotja. Felveti a szoveg meghatdrozd kérdését: ha az
irodalom programszeriien nyitott (barmilyen) értelmezésre, hogyan jutunk mi, olvasok
konszenzusos megértéshez? Hol hizzuk meg a "hatart” a Glif elméleti programja és a faji
realitdsok tarsadalmi-irodalmi kritikaja kozott, az a tudomanyelméleti hivatkozas, amelyre a
szOveg kitartéan problematizal? Ralph erre a kérdésre nem (annyira) fikcioelméleti valaszt
javasol. Inkabb azt kinalja fel, hogy szévegét a (hogyan hagyjuk figyelmen kivil) elmélet (vo.
Wittgenstein létraja) eldobhat6 programjaként olvassuk.

Az irodalmi intézményesseéget mint olyat szatirizalva a Glyph kérdéseket vet fel az irodalom
természetérdl, az "irodalmisagrol" mint olyanrol, amely, ahogy Jacques Derrida emlékeztet
minket, "nem egy természetes 1ényeg, a szoveg belsO tulajdonsiga". Ez a szoveghez vald
szandékos viszony korreldtuma, egy olyan szandekos viszonye, amely 6nmagaba integralja,
mint alkotéelem vagy szandékos réteg, a szabalyok tobbé-kevésbé implicit tudatat, amelyek
konvencionalisak vagy intézményesek - mindenképpen tarsadalmiak” ("Intézmény", 44).
Glyph azt sugallja, hogy az afroamerikai irodalom megalapozésaban a fegyelmi legitimitasért
folytatott verseny éppen azon elmélet révén, amely segitett dekonstrualni a nyugati kulturalis
apparatus hallgatélagos totalizacidit és kirekesztéseit, - bizonyos mértékig - egy nyitottabb
esztétikai 1atdsmod rovasara zajlott. Az irodalmi legitimitdsért folytatott harcban, ugy tiinik, a
kifejez6i sajatossagot gyakran iigymond a kulturalis asszimildciéval szembeni reprezentacios
onvédelem egyfajta ultima ratio-jaként mozgositjak. Az, hogy Glyph a miifaji fikcid révén
attori a tudomanyos ¢€s a tarsadalmi szféra kozotti szakadékot, arra a végsd viszonyitasi pontra

149



- Glyph -
0sztokeél, amelyhez képest minden bevett irodalmi és kritikai beszamold, akarmennyire is
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mivel azt allitjak, hogy szocialisan elkotelezettek, mérni kell, mégpedig a népszeriiség
kereskedelmi doktrindja, és ezen keresztiil a jovedelmezéség. A Glyph végll is felveti azt a
Kenneth Warren Altal felvetett nyugtalanitd kérdést, nevezetesen, hogy "vajon a fekete
massag jelenlegi artikulacidi tarthatdak-e tovabbra is ellenzéki kritikai gyakorlatként™ ("Black
and White Strangers", 136).

Mi tehat Ralph radikalis kutatasanak ellenzéki értéke; mas széval, mi az elmélet emancipécios
potencialja altalaban? Konkrétabban, hogyan prébalhatjuk meg 6sszevarrni az akadémiai és a
kozszféra kozotti novekvO szakadékot a politikai parbeszéd és a demokratikus élet
episztemologiai és normativ alapjainak folyamatos valsaga kodzepette? Az, hogy Ralph
autodidakta kritikus, aki szllei konyvtardnak konyvkészletére tdmaszkodik, egy lehetséges
valasz iranyaba mutat. Amit a Glyph hangsulyoz, az az oktatashoz valé hozzaférés faji alapd
probléméja, amely a fekete irodalmi kivaldsadggal szembeni intézményesitett szkepszis, ha
nem is semmibe vétel gydkere, amelyet Everett a fiktiv Arisztophanész szavaival szatirizal:
"A miivészet mindig is megijesztette az embereket. A miivészet mindig is meg fog ijeszteni”
(79). Végll a regény egy masik kérdést is felvet: Mi az alternativaja ezeknek a kanonikus
modelleknek? Amig a faji hovatartozas tovabbra is bebetonozza az amerikai kisebbségek
allandé marginalizalodasat, addig naivnak, ha nem félrevezetdnek tlinik elvetni a feketék
miivészetének politikai funkcidjan vald toprengés sziikségességét, még akkor is, ha az
irodalmi miivészet tarsadalmi szerepvallalasanak bevett modelljei Ggy tinik, hogy elésegitik a
kereskedelmi beolvasztast és az ideologiai kooptaciot (vo. torlés). A Glyph kisérlete a fekete
irds irodalmi és kritikai feltételeinek visszaszerzesere vegul is egyszerre olvashato a fejlédés
¢és a visszafejlédés demonstraciojaként. Ralph projektje, amely valahol egy irodalmi-politikai
manifesztum és egy gyerekes csinytevées kozott helyezkedik el, azt mutatja, hogy a kulturalis
emancipaciéért folytatott kizdelem nem teljes feladat. Azt is sugallja, hogy ez a
gondolatkisérlet nem miikddhet az elmélet emancipacids potencidljanak és a kereskedelmi
irodalmi forméak ideoldgiai sulyanak figyelembevétele nélkil. Ez utébbi az, amire a torlés

kifejezetten §sszpontosit.
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3.2. FEJEZET

A FEKETE X-ELMENY
Lathatatlan intellektualizmus, sztereotip radikalizmus és kereskedelmi
(6n)kizsakmanyolas a torlésben.

Egy fehér embernek csak gy lehet megfelelni, ha hazudik neki. Milyen nevelést kapnak itt?
Dr. Bledsoe (Lathatatlan ember)

Mit neveznél te egy tanult, PhD-vel rendelkezd négernek?
Malcolm X

A Harvardon summa cum laude diploméztam, és minden percét utaltam.
Monk

Bevezetés: A tiltakozo fikcio vége(i)

A 2001-ben megjelent Kihalés Percival Everett parodisztikus rekviemje a tiltakozd fikcid
szamara.!'® A szerzé (mindeddig) legszélesebb korben fogadott és legvitatottabb regénye a
faji kérdésekkel foglalkoz6 szatirajat az afroamerikai irodalom intézményi szférajabol a
kereskedelmi szektorba helyezi at. Mig a Glyph visszatér a fekete iras akadémiai adventjehez,
és annak esztetikai redukciojat a fajra allegorizélja egy fekete zsenialis babairoval, addig az
erasure visszatér a tarsadalmi problémas regény fekete irodalmi alapjahoz. Richard Wright
korszakalkotd, a feketék lealacsonyodésara buzditdé Native Son (1940) cimi regényének
intertextualis foliaként val6 felhasznélasaval az erasure dithong6 sztereotipiakkal teli parodiat
kinal egyik mai megfeleldjének, az tigynevezett varosi bestsellernek, a Push-nak, Sapphire
bemutatkozé regényének (1996). Elbeszélése abban a tragikus iréniaban csucsosodik ki, hogy
ez az adaptacidé kereskedelmi sikere az "igazi". Az amerikai kulturalis apparatus elleni
tdmadas a kdzépkoru fekete kisérleti ird és bolcsész Thelonious "Monk" Ellison kereskedelmi
szempontbol marginalizalt pozici¢jabol indul. Monk sikertelen szatirikus puccsa nemcsak a
piac és ezen keresztil a hegemén rend Onerdsitdé erejét hangstlyozza. Problémaként
problematizalja a faji tudatu fekete értelmiségi elitizmus 6nelégilt tendenciait is, amelybe -
jelentés modon - a regény szerzdje ironikus modon sajat magat is belekeveri. Amint e
tanulmany allitja, a torlés masodrendii szatira, a tiltakozas parddiaja, amely programszeriien
relativizalja sajat kritikai céljat. A szoveg az irodalmi transzfer alkotdi és befogadoi oldalanak
problémait egyarant el6térbe helyezi: a privilégiumot ¢és a szandékossagot, de az
olvasokozonséget és a felelosséget is. A félreolvasas metafikcios szinpadra allitasaval az
Eltorlés kritikai ereje nem (csak) e kizsakmanyolo rendszer elleni tamadasban kristalyosodik
ki, hanem abban a kisérletben, hogy az olvasoi szférat megfertdzze azzal az irénidval, amely

Monk (koltdi) igazsagért folytatott 6nigazolo kiizdelmét meghatéarozza.
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Egy X" regény: mint szatira, Malcolm és torlés

Eredetileg "Mennyi az a néger az ablakban?" cimmel az erasure egy szarddnikus vadirat az
amerikai kiadoi ipar ellen, és altalanosabban, a sztereotip feketeseg kereskedelmi
kihasznalasaban részt vevo szereplok és szervezetek ellen. A narrativa akkor indul, amikor
Monk visszatér Los Angelesbdl gyermekkori sziilévarosaba, Washington D.C.-be, hogy
eléadast tartson a Nouveau Roman Society egyik konferencidjan-panelén, amikor t6bb csaladi
valsag miatt hosszabb ideig kell a varosban maradnia. Monk kozelgd identitasvalsaga akkor
vesz fordulatot, amikor tudomast szerez Juanita Mae Jenkins kirobban6 bestseller regényérdl,
a We's Lives in Da Ghetto cimiirdl, amely Zafir Push (1996) cimii bestseller regényének
fikcionalt véltozata. Ezt az intertextualis 6sszehangolodast tovabb erdsiti az Erasure (St. Paul,
2011) boritéjanak (St. Paul, 2011) hasonl6saga, kuléndsen a szinek vizudlis kompozicidja
(piros/fekete), a Push kdényvtervével. Mae Jenkins, aki eredetileg Akron Ohiobol szarmazik,
tizenkét éves kordban meglatogatott néhany rokont Harlemben "néhany napra, és innen
szarmazik a regény" (53). Monkot felb6sziti az 6 faji "kiarusitasa", éppen azért, mert - (gy
tinik - hianyzik beldle az a sztereotipikusan elditéletes életrajzi hattér, amely az 6 sajat irdi
marginalizalédasat meghatirozza. Monk kulturalis ellenzékibdl tarsadalmi szatirikussa valik,
feladja kisérleti torekvéseit, és megirja sajat hiperautentikus getto-travestiajat, amelynek cime
"Az én pafologiam", késobb pedig a "Fuck" atnevezést kapja. Ebben a novelldban Van Go
Jenkins, egy archetipikus gengszter, Richard Wright korszakos fekete kitaszitottja, Bigger
Thomas mintajara, aki megerészakolja a baratn6jét, és a Jerry Springer-show Kkitalalt
valtozatanak kanapéjan kot ki, el@szor, majd késébb eldzetes letartdztatasban. Legnagyobb
meglepetésére és rémiletére Monkot Mae Jenkins regényének ez a parodisztikus utanzata
teszi hiressé. Kidertl, hogy senki sem érti az iréniat.

Ennek megfelelden sz6l a New York Times elragad6 kritikaja, amelynek bestsellerlistdjat
hamarosan a Fuck vezeti:

A karakterek annyira jol megrajzoltak, hogy gyakran elfelejtjiik, hogy a Fuck egy
regény. Inkébb olyan, mint az esti hirad6. A gettdé megelevenedik ezeken a
lapokon, és a gettd létének eme bepillantdsdért oOridsi adossdggal tartozunk a
szerzonek. Az iras kaprazatos, a parbeszédek olyan hitelesek, amilyenek csak
lehetnek, és egyszerlien 6szinték. A Fuck kotelezé olvasmany minden érzékeny
embernek, aki valaha is latta ezeket az embereket az utcan, és azt kérdezte: "Mi van
vele?". (260)
Az “érzékeny" fehér olvasokdzonség imadja Van Go Allitolag hiteles torténetét a feketék
romlottsagardl és annak alkot6jardl, a rejtélyes iro-celeb "Stagg R. Leigh"-rdl, akit Monk a
nyilvanossag elott megszemélyesit, hogy elfedje valodi kilétét. Ahogy Monk iroi
integritasanak és onérzetének romlésa egyre inkdbb megmutatkozik az elbeszélés toredezett
kompozicidjaban, a torlés azzal a csucsironiaval zarul, hogy Monk mint Monk tagja annak a
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"Konyvdij" zsiirijének, amely Stagg R. Leigh regényét az év legjobb kdnyvének szavazza

meg. Az elbeszélés véget er
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pont abban a pillanatban, amikor Monk elhatarozza, hogy a dijatadén leleplezi a sikeres
csalast, és az olvasot bizonytalansagban hagyja dontésének kdvetkezményeit illetden.

Az Erasure Everett eddigi legszélesebb kdrben fogadott faji szatiraja. A regényt, amely mind
a kiadoipar, mind az afroamerikai hagyomanyok elleni fanyar tamadasa miatt vitat valtott ki,
elismeréssel és kritikdval egyarant illették. A regényre tovabbra is iranyuld figyelem
nagyrészt harom kérdéskdrre dsszpontosul: a faj, az identitas és az arucikké valas. Ez egyarant
igaz a tudomanyos cikkekre, a disszertacios vitakra és a szamos kritikara, amelyek mind a
szoveg nyilvanos és tudomanyos hatasat tantsitjak. A regény legjelentdsebb kritikusai kozé
tartozik az afroamerikai tudos, Houston A. Baker, aki Everettet Richard Wright és ikonikus
regényének, a Native Son-nak a nem tal egyiittérzé kezelése miatt szidja. Tovabbra is
"meggy06zhetetlen", Baker "nem talalja, hogy az Erasure (amely tele van maszkulinista
bravurokkal és a fekete-tobbség ellenes érzelmekkel) tartalmaznd a kritikusok altal hirdetett
megvaltd kegyelmi jegyeket" ("Reflections on Monk", 146). Kiilonb6zé tudodsok
megjegyezték, hogy a torlés hogyan miikodik a fehér és fekete kulturalis paradigmak kozotti
bizonytalan kdzegben. Lawrence W. Hogue példaul kiemeli, hogy Everett a fekete triikkos
hagyomanyt hasznélja arra, hogy a fekete szubjektivitds egy felhatalmazott es felforgatd
elképzelését képviselje az eurocentrizmus binaris normativitasan kivil (2014). John C.
Charles szaméara az erasure kritikai ereje a fehér irodalmi diskurzusok kisajatitasabol fakad,
ami szorosan illeszti ahhoz, amit ¢ a habort utani afroamerikai "fehér életregénynek” nevez,
egy olyan generikus modellnek, amely "nagyobb esztétikai szabadsagot, valamint az erkélcsi
és kritikai tekintély 0j horizontjait" biztositja a tiltakozas protokolljatol eltéré fekete irok
szamara (202). Darryl Dickson-Carr felvazolta azt az irodalmi tajat, amelynek kereskedelmi
szektordban Everett a torléssel szatirikusan beavatkozik, azt sugallva, hogy a regény a fekete
irast alakitd, valtozo piaci dinamikardl tanuskodik (*"The Historical Burden that only Oprah

Can Bear™). Bran Yost amellett érvel, hogy a feketeség hegemon modelljeivel vald kulturalis
telitettség a hatvanas és hetvenes évek kulturalisan nacionalista projektjei altal tAmogatott
tarsadalmi probléma-narrativak kereskedelmi Kisajatitasabdl és depolitizalasabdl ered. Malin
Lidstrom Brock amellett érvel, hogy a Kkitorlés elésegiti az identitds "transzkulturalis
tudatossagat”, amely tobboldalu és képlékeny, és igy a feketeség alternativ olvasatat kinalja a
multikulturdlis modellekkel szemben. Tébb mas kutatdhoz hasonléan Brock is "a regény
metaszerkezeti szintjein" (174) helyezi el ezt a tudatossagot. Lesley Larkin szerint, aki a
torlést az intertextualis folia, a Push mellett olvassa, ez a meta-impetus korrelal a széveg

olvasas programszer(i hangstlyozasaval, amely stratégia rezonal a "k6zOnség €s a sztereotipia

alapvetd problémajaval" (162; kiemelés télem).
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Tanulmanyomat a fekete irodalmi politika termelési és recepcids oldala kozotti esztétikai
torésvonalban helyezem el. Ahelyett azonban, hogy talhangsulyoznam Monk és az irodalmi
establishment kétoldall viszonyat, inkabb amellett érvelek, hogy Everett regényének lényegi
sértése az olvasoi szféranak a félreértés intradiegetikus irdnidjaval vald megfertézésében
rejlik. Ezzel a regény el6térbe helyezi a szatira célja és kerete kdzotti ambivalenciat, amely az
erasure kdzponti jelében, a keresztben vagy keresztszemben, azaz az "X"-ben implicit médon
jelenik meg.!

Onmagaban is kétértelmii jel és betii, egyrészt Malcolm X-re (1925-1965), a fekete amerikai
fajvédd radikalisra, polgarjogi aktivistara és muszlim lelkészre utal, aki az amerikai
tarsadalmi rend harcos kritikajarol volt hires. Az aktivista vezetéknevét, az "X" névleges
(nem) azonositdt egy radikalisan hidnyzd identitas jelzdjeként népszeriisitette. A jelzé a
feketéknek a rabszolgasagban tortént genealOgiai Kiirtasara és a fekete identitas torténelmi
kitorlésére valo utalast szolgalja, amelyet a rabszolgatarté altal a rabszolganak adott névvel
egy amerikanizalt identitas raerdltetésével valositottak meg. A fekete identitas e torténelmi
kitorlése James Baldwin értékelésének szavaiban felkavar6an cseng: "Amerikaban minden
négernek megvan az a neve, az a név, amely az adasvételi szamlan szerepelt, amikor eladték,
és & lett Mr. Baldwin [N-szava], vagy Mr. Jones [N-szava). Es amikor szabad lettél, ez volt az
egyetlen neved" (interji a BBC "Bookshelf" cimii miisoraban, 14:31 - 14:50 perc). Az "X"
tehat egyszerre sugallja az 6si atrendez8dés lehetetlenségét, azaz az afroamerikai identitas
afrocentrikus felfogdsanak elégtelenségét, ¢és a fekete kulturdlis onmeghatarozas lehetdségét
az afroamerikai identitas radikalisan nyitott és 6ntudatos felfogasaban. Masodszor, az "X" a
torlés alatti irds derridai elvére, vagy "sous rature™ utal. Ez a stratégia, amely mind a szot,
mind az athuzas jelét olvashatova teszi, a nyelv termeészetét mint az eredeti jelentés mindig is
hianyzo jelenlétének palimpszesztikus hiposztatizaciojat emblematizélja. A torlés tehat
dontéen az identitas torlésével, az Onazonossag tarsadalmi és kulturalis konstrukcidinak
kiirtasaval, rderdltetésével és Ujrafelvételével foglalkozik, kiilonds tekintettel a feketeség
hegemdn modelljeire. Ez a stratégia sehol sem nyilvanul meg marké&nsabban, mint magaban
az erasure fOszerepldjében, aki rendkiviil jol képzett kozéposztalybeli tuddsként olyan
tulajdonsagokat 6tvdz, amelyeket sztereotipikusan egyszerre nem feketének és feketének
(legaldbbis Bill Cosby 6ta, ha ugy tetszik) is értelmeznek. Ezzel el is érkeztiink Thelonious
"Monk" Ellisonhoz, a multikulturalis szérakoztatGipar korszakanak lathatatlan emberéhez.

Nem elég fekete: Monk, a multikulturalis szérakoztatas korszakanak lathatatlan embere
Az 1990-es évek kozepén jatszodd Erasure kozéppontjaban Monk all, a polgarjogi
elorelépések megtestesiilt emancipacids igérete: az oktatashoz vald hozzaférés és a szakmai
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lehetdségek. Végzi egy
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gondolatkisérlet, amely azon a feltevésen alapul: mi lenne, ha egy fekete ird, aki olyan
intellektudlis kivaldsaggal rendelkezik, mint W.E.B. Du Bois, és olyan radikalis szigorral,
mint Malcolm X, megprobalna megkérddjelezni a faj kulturdlis rendjét, ahogyan ma
ismerjiuk? Monk kulturdlis lazadasa lényegében egy intellektualis csata, amelyet a
tudomanyos tudomdanyossag eszkozeivel viv. A fels§ kozéposztily tagjaként Monk egy
annapolisi orvoscsaladban nétt fel. A Harvardon summa cum laude mindsitéssel végzett, mint
akadémikus. A negyvenes évei kozepén jaré agglegény a kreativ iras professzoraként
dolgozik a Los Angeles-i USC egyetemen, és rendkiviil stirti és végiil olvashatatlan kisérleti
fikciét publikdl, a goérég mitologia kedvezd atdolgozasait. Monk is természetjard ¢&s
kézmiives, aki horgaszik és ért a famegmunkaldshoz. Kedveli Gustav Mahlert és Aretha
Franklint. Emellett matematikai szakérto is. Ez a gorog mitoldgiara vald 6sszpontositas, mas
hasonlosagok mellett, szembetiind kapcsolatot teremt Monk és maga a torlés szerzdje kozott.
Fiktiv megfelel6jéhez hasonléan Everett is megirta Dionlszosz (Frenzy, 1997) és Médeia
(For Her Dark Skin, 1990) gorog mitoszainak atdolgozasat. A sajat alkotojat tikr6zo fiktiv
figuraként a Monk 0igy is olvashato, mint Everett sajat szerz6i narcizmusanak parddigja. A
szerz6 tehat ironikusan belekeveri magat abba a faji tudatu intellektualis elitizmusba, amelyet
Monk képvisel.

Ralphhoz, Glyph ir6 csodagyerekéhez hasonléan Thelonious "Monk™ Ellison is a kivaltsagok
¢s az elitizmus sajatos képvisel6je. Ezt latvanyosan kiemeli kongo és kulturalisan terhelt neve.
Everett faji szatirdinak egyik {0 téméja ¢és az afroamerikai kulturalis diskurzus kulcskérdése,
Monk neve a kulturdlis teljesitmény (terhes) orokségét sugallja. Az Erasure féhdse, mas
szoval, ugy tiinik, "nagy cipében jar". Igy egy kordbbi miivészeti elit teljesitményei irodnak
bele névleges azonositdjaba. Thelonious Monk (1917-82) jazz-zongorista és zeneszerzé a
bebop egyik alapité alakja volt, és a lemezipar és az €16 szcéna legtekintélyesebb ¢és
legkifinomultabb zenészei kozé tartozik. Monk improvizativ tudasarol, disszonanciakban és
fordulatokban bévelkedd, gazdag dallamstilusarol, valamint sotét 61tonybdl, napszemiivegbdl
¢s kalapbol allo jellegzetes 0ltozékérdl volt ismert. Eldadasainak anarchikus jellege volt,
mivel kompozicidinak dsszetettsége és leleményessége szoges ellentétben allt a zongorahoz
vald nehézkes, "iit6s" hozzaallasaval, amely a dallamrendszert hirtelen billentytileiitésekkel és
szinkopas feloldasokkal hajlitotta és deformalta. A szinpadon kivul, killéndsen az interjakban,
Monkot ugyanolyan excentrikusnak és megfoghatatlannak fogadtak, mivel hiresen hajlamos
volt a rejtélyes valaszokra. Az "Ellison" viszont Ralph Ellisonra (1914-1994) utal, aki az
afroamerikai modernizmus kiemelkedé irdja, tuddsa és kritikusa volt. A Lathatatlan ember
(1952), az 6 legjelentdsebb miive és a 20." szazad amerikai irodalmanak egyik legjelentésebb

alkotasa - sokatmondd modon - a torlés egyik legfontosabb
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kompoziciés sablonok (lasd a megbeszélést). Everett a Lathatatlan embernek éppen ezt az
"amerikai" mindségét mozgodsitja az esztétikai univerzalizmus és a faji partikularizmus
irodalmi-politikai kérdéseinek kezelése soran. Ellison regényének legfébb érdeme - allitjak
kiilonb6z6é kritikusok -, hogy a fajrél mint az amerikai kulturalis allapot egyik kdzponti
aspektusarol értekezik. Ahelyett, hogy (csak) az Ugynevezett afroamerikai tapasztalatot
abrazolta volna, Ellison, ha Ggy tetszik, kiszélesitette az amerikai tapasztalattal kapcsolatos
szatirikus vizsgélodasainak korét.

Monk névleges tulhatarozottsaga a faji hozzarendelés heteronom erdit testesiti meg,
amelyeknek Monk mar koran ki van téve:

"Szerzetes" - mondtam. "Szerzetes?" [egy maésik fekete gyerek] nevetett. "Mi a
faszom az a Monk név?" Abban a pillanatban nem akartam megmondani neki, hogy
az igazi nevem Thelonious. Odajott egy masik srac, és a magas azt mondta: "Hé,
Reggie, ez itt, most ezt kapd ki, Monk". "Ugy néz ki, mint egy majom, nem?"
Reggie azt mondta. "Mi az igazi neved?" Clevon kérdezte. "Ellison", mondtam.
"Ez a keresztneved vagy a vezetékneved?" "Utdnév." "Mi a keresztneved?"
"Theo", hazudtam. (22-23)

A "Thelonious Ellison" mindig mar tdl sokat és nem eleget mond arrol, hogy ki is a "Monk™
val6jaban, hogy ugy mondjam. Visszhangozza azt a kulturalis idealizmust, vagyis a kdzos
kulturalis értékek nemzeti halmazéaba vetett hitet, amelyet Ralph Ellison a "Waldo" k&zépso
nevével azonositott. Ahogyan 1964-es esszéjében szemléletesen érvelt, Ellison azért volt
kényes viszonyban ezzel az azonositoval, mert az Amerika egyik magas kultaraja ikonjara,
nevezetesen Ralph Waldo Emersonra utal ("Rejtett név és dsszetett sors™). Houston A. Baker
szerint "barmennyire is "szinesnek™ hangzik a Thelonious Ellison név", ez a faji megjel6lés
nem mas, mint egy "X" regény trikkje, amely visszaveti a feketeség kepeit, amelyeket
kitartban felidéz ("Reflections on Monk", 134). A "Thelonious" és az "Ellison" mély
kulturalis rezonancidban ¢és feltiing kétértelmiiségben osztozik. Vegylik észre, hogy mindkét
név kétértelmii a keresztnévként valdo lehetséges hasznalatukat illetéen. Utalnak a faji
megkiilonboztetésben rejlé bonyolult identifikacios dinamikdra, amelyet Everett, mint Baker
helyesen hangsulyozza, szatirikusan abrazol. Everett fohdsének "Thelonious Ellison" neve
névadashoz kapcsolddik (vo. a 3.3. fejezetben a Nem vagyok Sidney Poitier). Ez része a
regény programszerli elkoételezOdésének a fekete szubjektumok faji megkiilonboztetesevel
kapcsolatos (identitas)torléssel kapcsolatban. Everett altalaban véve a feketeség hegemon
modelljeinek szisztematikus raerdltetését hangsulyozza a fekete szubjektumokra, az énség
(differencialtabb és képlékenyebb) artikulacidinak rovasara. Monk neve latvanyosan kiemelni
latszik a fekete egyéniségnek ezt a hallgatdlagos redukcidjat az identitds formulaszerii
valtozataira, amelyek gyakran a tarsadalmi bizonytalansdg és/vagy a fizikai egzotikum
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sztereotipiaiban gytkereznek (gondoljunk példaul a fiatal fekete gengszterre, a joleéti

kirdlynére vagy a kivald sportoléra). Monk esetében azonban a neve az ellenkezd végletet

jelzi: az intellektualizmus elitista valtozatat, amely kategorikusan megneheziteni latszik a
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az azonosithatdsag és az atélhetség (vegyiik észre, hogy Monkot a tobbi fekete tinédzser
nevetségessé teszi). Everett féhdse a "Monk" becenevet vélasztja, ami viszont a rasszista
toltetli "majom" kdromkodasra utal (vegyiik észre, hogy a tinédzser fiuk szébeli ginyolddnak
Monkon, és az anyja altal hasznalt "Monksie" becézd kifejezést), valamint egy vallasos
remete spiritualis vagy intellektualis szolipszizmusara. A colibatusra utalva ez a becenév
onuralomra, ha nem is -megfenyitésre utal (gondoljunk csak az "ora et labora" klerikusi
diktumra), és Everett f6h0sét olyan maganyos figuranak allitja be, akinek nincsenek kozosségi
elhelyezkedve, "Monk"-nak maganak, ahogy beceneve is sugallja, nem lesznek (kreativ)
utddai. Eles ellentétben all sajat hiper-szexudlis karakterével, Van Géval. "Monk" Iényegében
a minstrelsy szorakoztatds torténelmi vonalan beliil a mai fekete miivészetre jellemzd, a
minstrelsy szdrakoztatas torténelmi vonaldn belil az &lnév és az anonimitds kozotti
dialektikus fliggdséget testesiti meg. Ez az elszigeteltség €s a lealacsonyodas kozotti bindris
dilemmara utal, amely utobbival Monk végiil szembesiil, amikor a karikatiraszer(i szélhdmos
Stagg R. Leigh szerepében tetszeleg. Ez a nyilvanos szerzdi alakitas, jelentds modon, Monk
szerzO1 onmegsemmisitését fejezi be (1asd a targyalast).

Az Erasure "én"-elbeszél6je tehat valoban az emancipalt feketeség példamutatd képviseldje
lenne, ha nem lenne kulturalis “hitelessegének™ hianya. Monk mintegy "fekete
akadémikusként" a faji tudata fekete értelmiségi elitizmus képviseldje, aki magas tarsadalmi-
gazdasagi statusszal, jelentds mennyiségii kulturalis tékével és latszolag sztarintelligencidval
rendelkezik. A kivaltsag e jelzéivel szemben, hogy Vvildgos legyen, Monk ambivalens marad,
kijelentve példaul, hogy utélta "minden percét” az lvy-League oktatasanak. A fekete identitas
sztereotipikus jegyeinek latszélagos hianyaval szemben Monk ugyanilyen ambivalens marad,
mivel ironikusan bevallja, hogy rosszul kosarazik és tancol (1). Remete-szer(i zseniként, aki
sosem illeszkedett be a mend kolykok kozé, Monk elitizmusa elszakitja 6t sajat fekete
kozosségétol és a dominans tarsadalomtal.

Feketeségének kulturdlis alapjat és miivészi stdtuszanak intézményes alapjat megkérddjelezve
Monk mélységes hajlamot mutat az dnreflexiora, mas szdval allandd késztetést arra, hogy
kritikusan (jra)definialja, hogy ki is 6 valojaban:

A nevem Thelonious Ellison. Es szépirodalmi ir6 vagyok. Ez a beismerés csak a
gondolatra faj, hogy a torténetemet megtalaljak és elolvassadk, mivel mindig is
komolyan elriasztott minden olyan torténet, amelynek fOszerepldje egy iro. Ezért
aztan, ha nem is helyette, de mellette valami méasnak vallom magam, és ez lesz a
fiam, a testvérem, a haldszom, a miivészetkedvelém, a fafaragom. [...] Thelonious
Monk Ellison vagyok. Hivjatok Monknak. (1)

A Moby Dickbdl vett ikonikus idézettel Monk Ishmael, Ahab kapitany, a balnavadasz

elbeszéld tarsa szerepében mutatja be magat.*'? Nemcsak sajat kiizdelmét helyezi a helyére az
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onmegtartoztatasert.
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meghatarozas az identitds "belsé" és "kiils6" dinamikdja kozotti archetipikusan "amerikai"
konfliktus kozéppontjdban. A regény kozponti ugynoki problémajara is utal, utalva sajat
torténete narratori és fOszerepl6i szerepének megosztottsigara. Monk, aki életének
masodlagos aspektusait személyiségének elsddleges vonasaiként helyezi eldtérbe, szeretné
(azt hiszi, hogy el tudja) vetni a faji hovatartozast mint identitasi kritériumot:

Szinte soha nem gondolok a faji hovatartozasra. Azokat az alkalmakat, amikor
sokat gondolkodtam rajta, a blintudatom miatt tettem, amiért nem gondoltam ra.
Nem hiszek a faji hovatartozasban. Hiszem, hogy vannak emberek, akik lelonek,
felakasztanak vagy becsapnak, és megprobalnak megéllitani, mert hisznek a fajban,
a barna b6rém, a gdndor hajam, a széles orrom és a rabszolga felmendim miatt. De
ez mar csak igy van. (2)

A fajnak ez a deklarativ elutasitasa ravilagit arra az ambivalenciara, amely a torlésben
kulcsfontossagu, nevezetesen a faj mint tarsadalmi konstrukcid elvetésére iranyuld,
barmennyire is j6 szandéku 6sztonzés és a rendszerszintli rasszizmus aggasztd fennmaradasa
kozott. Ugyanakkor - amint azt az utolsé megjegyzésében kikristalyosodd finoman ironikus
felnangja mutatja - Monk tisztdban van dilemmajanak abszurditasaval.'™® Monk, a fekete
egyenlOség példaképe, ugy keriil a perifériara, mint aki "nem elég fekete", mikozben az
ellenkezdjének bizonyitasara iranyuld ambivalens késztetéssel kiizd (ibid.). A fekete iroként
valé 6nmeghatarozo ¢€letre vonatkozé igénye igy Ggy tlinik, hogy nem hagy szamadra életképes
lehetdséget e kovetelés megvalositasara:

Ugy éreztem, be kell bizonyitanom, hogy elég fekete vagyok. A tarsadalomban,
amelyben élek, néhanyan, akiket feketének neveznek, azt mondjak nekem, hogy
nem vagyok elég fekete. Néhany ember, akit a tarsadalom fehérnek nevez,
ugyanezt mondja nekem. Ezt féleg a regényeimmel kapcsolatban hallottam,
szerkesztOktol, akik visszautasitottak, és kritikusoktol, akiket nyilvanvaléan
Osszezavartam, és néhany alkalommal a kosarlabdapalyan, amikor egy elhibazott
dobas utan azt mormoltam: "Egads". (ibid.)

Miutan Monk, ugymond, most mér a tizenhetedik esélyét is elszalasztotta, hiszen legutdbbi
regényét tizenhét szerkesztd utasitotta vissza, - mindennek tetejebe - megtudja, hogy
"professzorrd valo eldléptetése megtortént" (43). A "vald" vilagtol valo, akadémikusan
predesztinalt tavolsagtartasa, amely talzottan intellektualista kivilalléként valdo megitélését
alakitja, el6térbe keriil. Kiilondsen nyilvanvald ez Monknak a névérével, egy orvossal vald
kapcsolatarol valo elmélkedésében, aki orvosi segitséget - beleértve az abortuszt is - nyUjt a
szegenyeknek. "Sok tekintetben - ismeri el Monk - azt kivanom, barcsak jobban hasonlitanék
[a névéremre]. Az életét annak szentelte, hogy segitsen az embereken, de sosem volt
egyértelmii szamomra, hogy annyira szereti 0ket. A szolgalat eszméjét apamtol 6rokolte, aki,
barmennyire is gazdagga tette a praxisa, a paciensei felétdl soha nem szedett honorariumot"
(4). Mikozben a nOvérére varakozik a klinika varétermében, Monk beszélgetni kezd egy

(feltehetden fekete) pacienssel, aki megkérdezi tdle: "'‘Milyen konyveket ir?' 'Regényeket
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irok’, mondtam. 'Torténeteket. Mar igy is Ugy éreztem, hogy nem vagyok a helyemen, most

mar azt sem tudtam, hogyan hangozzék nyugodtan. ‘Az unokatestvéremtél kaptam a Their

Eyes Were Watching Godot. Egy osztalyban volt nala. Azt mondja.
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az UDC-nek. Tetszett az a kdnyv. Az egy nagyon j6 regény - mondtam. Nekem is a Cane-t
adta - mondta a fiatal né. 'Ugy értem, nem csak egy torténet, és vannak benne versek. De ugy
tlint, mintha egy dolog lenne, érted, mire gondolok?" "Pontosan tudom, mire gondolsz. [...] Te
jartal foiskolara?' Kérdeztem. A lany nevetett. Ne nevess - mondtam. Szerintem nagyon okos
vagy. Legaldbb megpréobalhatnad. '‘Még a kozépiskolat sem fejeztem be." Erre nem tudtam,
mit mondjak. Megvakartam a fejem, és a tobbi arcot néztem a teremben. Egy centivel
nagyobbnak éreztem magam, mert arra szamitottam, hogy ez a kék kérmos fiatal né egy
bizonyos modon lasst és ostoba lesz, de egyik sem volt az. En voltam a hiilye" (21).

Monk sajatos tudomanyos gondolkodasmoédja, amely az elbesz€éléi sajatossagokban
tiikrozddik, ironikus és idénként sztoikus, ha nem is pedans mindséget mutat. Ebbdl adodik az
Erasure jellegzetes szatirikus "hangvétele”, amely a melankolia és az irénia kozott ingadozik.
Monkot tovabbra is foglalkoztatja "a mindenben rejlé mélyebb értelem", ha csak ironikus
tavolsagtartassal is:

Régebben mindenben a mélyebb értelmet kerestem, azt hittem, hogy valamiféle
hermeneutikai detektiv vagyok, aki a vilagot jarja, de tizenkét éves koromban
abbahagytam ezt. Bar akkor még képtelen lettem volna megfogalmazni, azéta
felismertem, hogy felhagytam a szubjektiv vagy tematikus jelentéssémaknak
nevezhetd megvilagitas keresésével, és helyébe a konkrét esetleirasok puszta
korvonalazésa 1épett, amelyekbdl legalabb olyan kdvetkeztetéseket tudtam levonni,
barmennyire is tudattalanul, amelyek lehetdvé tették szamomra, hogy megértsem a
vilagot, ahogyan az ram hatott. Mas széval, megtanultam Ggy venni a vilagot,
ahogyan jott. Mas szavakkal még mindig, egyszerlien nem érdekelt. (26)

Ez az ellentmondéds az atfogd és kotelezd érvényli igazsdg (valamiféle megértésének
lehetésége) tétova elutasitasa és az elbeszelés aprdlékos elrendezése, érvelési strukturaja
kozott.11* Az, hogy Monk végiil enged annak a kévetelésnek, hogy bebizonyitsa, hogy eléggé
fekete, a torlésnek a narrativ megbizhatosaggal és a szerzdi dgencidval kapcsolatos kdzponti
aggodalmat hivja el (lasd a targyalast).

Everett szovegei kozott egyedilalld mdédon a torlés igy a faji hovatartozast teszi elsédleges
kérdésse Monk azon Kisérleteben, hogy tallépjen rajta. Azzal a Kkisérletével, hogy
problematizalja, "hogy a kisebbségek valoban gondolkodnak és irnak valami masrol, mint a
faji problémarol”, Monk egy egész kulturalis rendszer jol bevalt kbvetelményei ellen dolgozik
(v6. Hurston "What White Publishers Won't Print"). A Glyph kozponti kérdését, a faj mint
kulturélis kategoria kérdését felvallalva a regény Monk atmenetét koveti a lathatatlan
faji imagindrium két szegmensét csapolja meg, nevezetesen az autenticitas narrativajat és a
sztereotipizalt fekete férfiassag atfed6 forgatokonyvét. Monk a feketeség e hegemon modelljei

¢s a sokszinliség multikulturalis dogmaéja kozotti bizonytalan metszéspontban helyezkedik el,
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amely meghatarozza a faji kategorizalas tarsadalmi féaramat.
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Ha nem is tamogatja proaktivan ezt az eszményt, de Monk egyértelmiien a miivészi szabadsag
¢és a kulturalis hozzajarulas egyetemes fogalmat vallja. A nyugati miivészet klasszikusaihoz
kapcsolodd "magas szinvonali" normak iranti torekvése ugy tiinik, hogy a sokszinliség
kulturalis logikaja szerint, amely szerint minden Kkisebbség értékes aspektusat képviseli a
nemzet tagabb szociokulturdlis egészének. Mivel azonban Monk egy fehér kabdolt
diskurzusban (mitolégiaban; gondoljunk csak a Glyph elméletre vald Osszpontositaséra)
mukodik, ironikus modon ugy segit leleplezni ezt a hibas logikat, hogy nagyon is betartja azt,
mivel atlépi a reprezentacio (mimetikus fogalma) és a kisérletezés (allitélagosan nem
referencialis fogalma) kdzotti intézményesitett torésvonalat.

Az Everett regényére jellemzd meghokkentd ironidval Monk egyik kritikusa dicséri legtjabb
mivének stilaris kifinomultsagat, mikdzben azon tinddik, "mi koze van Aiszkhillosz
Perzsakjanak atdolgozasanak az afroamerikai tapasztalatokhoz" (2; eredeti kiemelés). Az
1991-ben megjelent (lasd onéletrajzat) Monk A perzsék cimii regénye a névadé draman
alapul, amelyet a legrégebbi ismert tragédianak tartanak, amelynek keletkezési idejét
igazoltak (i. e. 472). Az Okori Gorogorszag klasszikus korszakdban Aiszkhilosz gorog
tragédiakolto altal irt drama a perzsa Szlza varosaban jatszodik, kdzvetleniil azutan, hogy a
gorogok véres vereséget szenvedtek a perzsaktol. Mivel Xerxész perzsa kiraly visszatérése
elétt all, a darab a perzsa szemszogbdl képzeli el ennek a konfliktusnak a tragikus
kovetkezményeit. Igy a gorogok és perzsik végsé Osszecsapasat az emberi természetrél mint
olyanrol sz6lo tragédiava forditja le. A kritikusok megoszlanak abban a kérdésben, hogy a
darab mennyire rokonszenvesen latja a perzsak sorsat és a Gorogorszag és Perzsia kozotti
ellentétet felvaltd idegengyiilold kultirat. A drama jelentds mértékben a gorogok foellenségét,
vagyis - mas szoval - a gordég "masikat" abrazolja. Hogy ez az ellentét mindkét oldalon
erkolcsi romlast eredményezett, azt az is bizonyitja, hogy a gérégok egyik katonai stratégjat,
a frakcidja gy6zelméért dontéen felelds Themisztoklészt késébb - VEIt arrogancidja miatt -
ellizték Athénbol. A sors irdnidja, hogy a gordg hadvezér végiil Artaxerxész perzsa kiraly
seregében szolgalt.

Mi koze van ennek a tragikus torténetnek az emberi tarsadalmi konfliktusok gyokereirdl és
visszhangjardl az afroamerikai tapasztalatokhoz? Feltételezve, hogy ezt a kérdést egy fehér
kritikus teszi fel, és hangsulyozva, hogy nincs olyan, hogy afroamerikai tapasztalat (hanem
annyi afroamerikai tapasztalat, ahany fekete ember él az Egyesiilt Allamokban - az egyik
tarsadalmi antagonizmus alapveté érzésével vald foglalatossag az, ami Monk és Everett
mitoldgiai revizionizmusanak projektjét egyarant meghatarozza. A szerz0 regényes
vallalkozasa a gorog mitoldgidban a nyugati kulturélis és civilizacids kanon két alapvetd
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mitoszat foglalja magaba. Ezéltal feltarja a faji gondolkodas torténelmi gyokereit, mikdzben

faji valtozatokat ir meg
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ezekrdl a mitoszokrol. Az Everett altal targyalt mindkét karaktert az jellemzi, hogy a kialakult
tarsadalmi kereteken kivil helyezkednek el. A Frenzy (1997) &ltal dbrézolt Dioniiszosz egy
idegen latogaté istenség, az epifania és a mamor istene, akinek kultikus fesztivaljai a gorog
szinhaz fejlodését eldsegitonek tekinthetok. Médeia, akinek sorsszerii torténetét Everett a For
Her Dark Skin (1990) cimt miivében 1j fordulatot ad, az archetipikus kivilallg, aki tragikusan
szenved a ra kényszeritett hegemon forgatokonyvektol.

A For Her Dark Skin cimti miivében Everett ujra felidézi Médeia mitikus alakjat, a magia
mesterét, aki mégis Erosz varadzslatanak aldozata. Médeia szerelmes laszénba, akit megvet.
Segit [aszonnak megolni testvérét, Apsyrtoszt, és elrabolja apjatol, Aeetésztdl az aranygyapjut
Kolkhiszban ("a sotétebb bortiek foldjén"). Koveti laszont, aki egzotikus természete miatt
vitte magaval.

— "sotétebb bbrével" megtestesitve -, Hellaszba, hogy bosszut alljon rajta, megdlve Kreuszat,
apjat, Krednt és a Jaszonnal kozos Gjszulott fiait. Everett sajat bevallott szandéka, hogy
Medeéat mint fiktiv karaktert bonyolitsa, és megtorje bosszuallo természetének hagyomanyos,
oriiltségként valo keretezését:

A Médeia-regény abbdl fakad, hogy régéta elégedetlen vagyok a meglévé torténet
ferdeségével - azzal, hogy a gyermekei megdlésére az volt a mentség, hogy az
asszony megoriilt. Ez til egyszerlinek tlint. Vannak mindenféle mas nyomok is. Az
én megitélésem szerint 6 egy hds, és a torténetem az elégedetlenségnek ebbdl a
magjabol fakadt. (Interjd Tissut et al., 80)

Médeiat Euripidész jelentés modon gyermekgyilkossa tette. A regény cstcspontjat jelentd
findlé mély feminista felhanggal cseng, mivel Medea gyermekeinek meggyilkolasat a
patriarchdlis rendszerrel szembeni ellenallas szandékos tetteként allitja be, amelyben 0t tartjak
fogva:

"Felemeltem a pengét, és nem kisebb csapast mértem [a gyermekeimre], mint
amilyet az apjuk mért rajuk” - mondtam. "Szolgélatot tettem nekik." Jason
felkialtott: "Miért sirsz?" Kérdeztem. "Mert életben vagytok. Nem égettetek meg.
Nem vagtak meg. O, latom - a mosolyod eltiint. Gyaszold a mosolyodat." "Gonosz
vagy" - motyogta a konnyein keresztll. “Nem, Jason, motivalt." (Sozét boréért,
152)

A Frenzyben Dioniiszosz, Zeusz és Szemele félisten fia, képes a halanddkat az élvezetek
Iényegében emberi llapotaval - a mamorral - megihletni, mikdzben 6 maga nem képes részt
venni benne. Emberi tarsaval, Vlepoval mint tapasztalati alteregoval, akit kiilonb6z6 (nem)
testi entitdsokka alakit at, Dioniiszosz az emberi tapasztalat eredetét és eredetiségeét igyekszik
vizsgalni.

Everettet és narratorat, Monkot egyarant foglalkoztatja a "massag" alapvetd, ha nem is
egyetemes fogalma. Kisérleti munkassadga azt sugallja, hogy Monk végil is melyen
belefeledkezik az emberi szocialitds Osi elveinek vizsgélatdba, mikdzben egyidejiileg egy
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bizonyos egyetemes felfogast vall "a miivészet értékérdl és az elkotelezettek integritasarol".
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a kereskedelmi szempontokon tilmenden" (Charles, 205). Legljabb regényében, amely
Arisztophanészt és Euripidészt abrazolja, amint megdlik "egy fiatalabb, tehetségesebb
dramairdt, majd a metafizika halalardl elmélkednek”, Monk a tragédiabol a komédia esztétikai
sikjara helyezi at mitologiai projektjét (42; vegyik észre az Arisztophanészre valé utalast). Ez
a komikus fordulat ugy tlnik, jelzi Monk kisérletét arra, hogy a kisérleti fikcio egy
humorosabb ¢és Onironikusabb valtozatat fogalmazza meg. Ezt a kisérletet megelézi a
tiltakozas-kezdeményezése. Az egyik konyviigynok azt javasolja Monknak, hogy dobja el
magasroptll torekvéseit, s azt mondja neki, hogy "telepedjen le arra, hogy

irja meg a feketék életének igaz, szomor(, valds tdrténeteit. Azt mondtam neki,

hogy én egy fekete életet élek, sokkal feketébbet, mint amilyet 6 valaha is

megismerhetett, hogy én mar éltem egyet, hogy én is éIni fogok egyet. Otthagyott,

hogy egy feltdrekvd el6adomiivésszel/regényiroval beszélgessen, aki nemrég

tizenhét 6rén at pozolt egyfolytdban a kormanyzoéi kuria el6tt, mint gyepmester. (2)
Miutdn Osszesen tizenhét szerkeszt6tdl kapott hasonld valaszokat, akik elutasitjdk Monk
legijabb konyvét, mert az "'tal strd' [...] 'nem nekiink vald' [... és] 'a piac nem tamogatja az
ilyesmit™ (61), tigynoke, Yul egyenesbe hozza: "A vonal az, hogy te nem

elég fekete" - mondta az (igynékom. "Mit jelent ez, Yul? Honnan tudjak egyaltalan,
hogy fekete vagyok? Miért szamit ez?" "Ezt mar megbeszéltikk korabban. Az els6
konyveden 1évé fotd miatt tudjak. Tudjak, mert lattak téged. Tudjak, mert fekete
vagy, az isten szerelmére!" "Mi az, a karaktereimnek meg kell fésilniik az
afrofrizurgjukat, és [N-sz6] kell, hogy sz6litsak 6ket ezek miatt az emberek miatt?"
"Nem artana." (43)

Monk szakmai kényszerhelyzete egy vagy-vagy valasztasként jelenik meg, nevezetesen, hogy
vagy folytatja a rendkiviil kifinomult, kritikusok altal elismert, de végiil népszerttlen kisérleti
regényirds irdsat, vagy beletorddik az ipardg 4altal diktalt helyzetbe: megadja a (fehér)
embereknek, amit akarnak, amit 6k "hiteles" feketeségnek gondolnak, és faji "kiarusito" lesz,
vagy James Baldwin kifejezésével élve "meggy6z0dés nélkiili Jeremias".

Ennek a fekete kereskedelmi dnkizsdkmanyolasnak kiléndsen bizarr példaja a fent emlitett
gyepmesteri eléadas. Ez a fekete zsokét abrdzold dekorativ szobor a kulturalis miitargyakban
tovabbéld faji gondolkodas ikonikus példaja. A fekete szolga rasszista képét itt a modern
giccs altal trivializaljak. Nyilvanvald, hogy ennek az (im-) pdznak a bomlaszt6 potencialja
er6sen megkérddjelezhetd. Monk taldlkozéasa a "miivész/regényiroval" végsd soron azt jelzi,
hogy a faji ikonografia ilyen parodisztikus kisajatitasa nagyon is elfogadhatd és szalonképes
az udvarias tarsadalomban, igymond. A performansznak ez a reduktiv felfogasa, miszerint az
csupan a faj (Gjra)bemutatdsa vagy "megmutatasa”, azt sugallja, hogy a tiltakozas ilyen
forméajanak politikai visszhangja nem haladja meg egy alkalmi parti csevegés diszkurziv
hatarait. Tragikus modon Monk késobbi kisérlete, hogy egy faji toltésti diskurzust ("protest

crer
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onreprezentacio konvenciojaként, mind a fogyaszthato kilonbségkent.
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szintén kudarcra van itélve. Marginalitdsa igy mélységes ironiat kap, hiszen 6 valdban
kivaltsdgos poziciot foglal el a tarsadalmi kozponttal szemben, amelyre vonatkozoan a
kisebbségeknek - az Altalanos feltételezés szerint - hallgatdlagosan "jobb" perspektivat
tulajdonitanak, és amelyhez igy arnyaltabb megértéssel tudnak hozzajarulni. Ha "tdlsagosan a
peremrdl inditott kritikara timaszkodunk" - érvel J. Martin Favor -, azt kockaztatjuk, hogy

soha nem vagyunk képesek lebontani ezeket a peremeket anélkil, hogy teljesen
eltordlnénk magunkat; az dnfenntartas érdekében marginalisnak kell maradnunk. A
"faj" kategoriajan alapulé elnyomas elleni kiizdelemben Gjraalkothatjuk maganak a
"fajnak" a fogalmat, és ezzel megkockéaztatjuk, hogy egy Ujfajta esszencializmus
kereteit fektetjiik le, amely potencialisan a régi szamos aspektusat reprodukalja.
(Favor, 9).

Monknak a lathatatlan emberbdl a multikulturalis szorakoztatoipar korszakanak faji emberévé
valasa egy mély és végll tragikus oOnsanyargatdson alapul. A kulturdlis beolvadas és a
kereskedelmi kooptacio e fokozatos folyamata Monk szerz6i énjének a fekete tiltakozo ird
hegemdn modelljével valo kitdrlésén alapul: Stagg R. Leigh.

Everett fOhdse elitista kisérletezObol a piac heteronom erdinek engedd szélhdmos
karikatarajava valik. ElGadott szerz6i hiressége gy tlnik, hatalmat biztosit szamara, hogy
kontrollalni tudja nyilvanos imazsat. Stagg R. Leigh a mitikus fekete rosszfil, Stagolee, mas
néven Stagger Lee vagy Stagolee adaptacidja, aki, ahogy Fritz Gysin Cecil Brownnal
egybehangzdan ramutatott, "egy hires bindz6 atalakulasat képviseli autentikus afroamerikai
népi hdssé" (Gysin, web). Lee Shelton (1865-1912), a St. Louis-i éjszakai klubtulajdonos és
strici Billy Lyons meggyilkolasaval valt hiressé, és kiilonb6zd zenei népi forméak mitoszaul
szolgéalt. Ez a szélhdmos figura, a "rossz [n-sz0] sztereotipia, a fehér rendszeren kivil es a
fehér rendszer ellen dolgoz6 ellenkultira képviseldjévé valt [...] kulturalis és politikai hdssé,
¢s mindenekel6tt az afroamerikai szajhagyomany erdteljes archetipusava" (Gysin). A lazado
radikalis jelenlétét az alulmaradott tarsadalmi megfoghatatlansagaval 6tvozve Gysin azt
allitja, hogy "Monk e jeles név felvallalasa konyvének szerzdjének alneveként és a szerep
eldadasa tele van irdnidval és tovabbi kétértelmiiséggel” (ibid.). Fontos hangstlyozni, hogy
maga Stagolee mar eleve ambivalens figura, aki pozitiv és negativ modon egyarant atvaltozik,
mint megvetendd biindzé és az elnyomottak dicséséges bosszaalloja. Beszédes, hogy az "En
pafologiam/baszasom" alnevi alkotojat kedvezden fogadjak, hiszen a szerkeszté Morgenstein
meg van gy6zddve arrol, hogy "[t]hat fuckin' guy's da real thing™ (222). A fekete nacionalista
kiilsét viseld ("fekete nadrag, fekete ing, fekete orasapka, sotét szemiiveg, fekete katonai
csizma", 234) Monk mint Stagg megfelel a fekete férfiassdggal kapcsolatos tarsadalmi és
kereskedelmi elvéarasoknak, mivel baljéslati zarkozottsagat és hirhedt zarkdzottsagat ugy

érzékelik, mint egy
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az ¢életrajzi hatterének jele, hogy volt fegyenc. Karikaturaszerii el6adasa a (forditott) elmulas
aktusahoz hasonlit. Ironikus moédon Monk feketeként (és nem fehérként, ahogy a tragikus
mulatt sztereotipia el6irja), vagy inkabb feketébben adja 4t magét, miutan - Ellison Léathatatlan
emberéhez hasonldan - "nem eléggé feketeként" marginalizalddott.!*

Monk kiizdelme a tarsadalmi lathatosagért €s a milivészi elismerésért szorosan hasonlit Ralph
Ellison lathatatlan emberéhez. A lathatatlansdg, ahogyan azt Ellison a Lathatatlan emberben
(1950) szemléletesen megfogalmazta, a tarsadalmi marginalitas metaforaja és a fajrol alkotott
amerikanizalt kulturalis elképzelés tropusa. Todd M. Lieber szerint "egy olyan csoport
helyzetét sugallja, amelyet megfosztottak anyanyelvi kultdrajatél, és arra kényszeritettek,
hogy idegen normékhoz és értékekhez igazodjon, mikdzben sajat kulturalis tulajdonsagait
figyelmen kivil hagytak; tarsadalmilag egy olyan csoport kérilményeit tukrdzi, amelynek
alapvetd helyzetét sokaig figyelmen kiviil hagytak vagy homalyos arnyékba szoritottak; talan
a legjelentdsebb, hogy megtestesiti a 1étfontossag csoportidentitas érzése nélkiil €16 emberek
Osszetett pszicholdgiai dilemmait, akiknek az egyéni emberi identitas érzését az uralkodd
tarsadalom gyakran tagadja" (86). Everett atdolgozza a Lathatatlan ember kulcsfontossagu
témait es cselekmenyszalait, mikdzben Ujrainditja a hipertext szinoptikus targyalasat az
amerikai szintérrdl és a faj tarsadalmi és kulturalis figuracioirol. Jelzésértékii, hogy Everett
ezeket a kitorlés és Ellison regénye kozotti poétologiai parhuzamokat kiilonb6z6 utaldsokkal
és ikonikus idézetekkel helyettesiti a Ldthatatlan emberbél (vo. “Ime, a lathatatlan®,
"Tartsatok tisztan Amerikat" és "Milyen érzés, ha valaki megszabadul az illuziéitol?" [...]
"F4jdalmas és tres").

Ellison névtelen elbeszéldje egy foldalatti helyiség perifériajardl, amelyet 1369 izz6 vilagit
meg a varos elektromos halozatabol lopott energidval, a lathatatlansag élményét eleveniti fel,
mikozben az amerikai szintér kulcsfontossagu szociokulturalis allomasain halad at. A hires
"Battle Royal" epizod utan, amelynek soran arra kényszerul, hogy eljatssza a fekete
mulattatot, mas fekete kamaszokkal kiizdve és a déli szilévarosanak fehér férfi
funkcionariusai eldtt beszédet mondjon a feketék egyenldségérdl, a lathatatlan ember
Osztondijat kap egy kizarolag feketékbdl allo, Booker T. Washington Tuskegee Intézetére
emlékeztetd foiskolara. Ott a foiskola elnokének, Dr. Bledsoe-nak és az ¢ asszimilacios, a
feketék felemelését célzd programjanak feltorekvd tanitvanyaként tinik fel. Dr. Bledsoe
hamarosan kirlgja Ellison f6hését, amiért az egy fehér kurator elétt feltarta a feketék életének
nyugtalanitd arnyoldalait. Dr. Bledsoe ajanloleveleivel felszerelkezve a fiatal fohds New
Yorkba utazik, ahol megprébal munkat taldlni, hogy pénzt keressen az esetleges
Ujrafelvételhez, am kideriil, hogy a fbiskola elndke soha nem szandékozik visszaengedni.
Ellison fohdsét inkabb "futva tartjak", és arra kényszeritik, hogy kiizdjon az amerikai faji
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rendszerrel és ellene.’'® Miutan rovid ideig egy tiszta fehér festékérol hires festékgyarban

dolgozik, a lathatatlan ember megkezdi keresztmetszeti Gtjat Harlem kozosségi és politikali

életében.
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Kihasznalva szonoki tehetségét és nyilvanos vonzerejét, a Testvériség, egy olyan szervezet,
amely szorosan az USA Kommunista Partja mintajara jott létre, a lathatatlan embert széles
korben elismert szovivoként alkalmazza. Mikdzben brutalis konfliktus alakul ki sajat partja és
a Ras the Exhorter altal vezetett fekete nacionalista csoport kozott, Ellison fohdse kiesik a
felettesei kegyeibdl, mivel féktelen retorikai ereje veszélyezteti a part protokollt. Hogy
elkeriilje Ras erészakos bandajat, a lathatatlan ember kalapban és napszemiivegben alcdzza
magat, es tobbszor is félreismerik Rinehartnak, a fekete szélhdmosnak, aki a szerencsejatékos,
vesztegetd és szellemi vezetd alarca alatt tevékenykedik. Menekiilése végiil a foldalatti
széntaroloba vezet, ahol a nyilvanossagtol elzarva, hibernacidszeri elszigeteltségben marad,
mikozben az elbeszélés visszatér a bevezetd jelenbe.

Lesley Larkin szerint a Lathatatlan ember a polgarjogok el6tti id6szakban a feketéknek
tulajdonitott "hipervizibilitast" szatirizalja (129). A szbveg azt az ellentmondasos maodot
bontja ki, ahogyan a faj egyszerre szolgalja a rassz kiszUrasat és elkilonitését, de egyben a
rasszizalt alanyok anonimizalasat is. Ahogy Charles Banner-Haley allitja, a regény igy
"megeldlegezte a multikulturalizmus érveit", mivel Ellison "az amerikai tdrsadalom azon
erejét vizsgalta, hogy atalakitsa és Ujra feltalalja magat™ (165). A Monk emblematikus példaja
az 6nmegujitas e kulturalis lehetéségének. O a multikulturalis szérakoztatéipar korszakanak
lathatatlan embere, akit faji emberként kooptalnak. Mint ilyen, lathatova teszi mind a
"magasroptii" igényesség, mind a kereskedelmi hiper-expozicié ideoldgiai vakfoltjait. Ahogy
megszallott Ontudatossaga ellentétben all sokféle egyéni tehetségének rendszerszinti
félreismerésével, Monk a lathatatlan ember kizsdkmanyolasat visszhangozza, mint a faj
ugynevezett hitelét, aki nem lehet biztos abban, hogy "ember vagy természeti eréforras"
(Lathatatlan ember, 303).

Ellison féhdséhez hasonléan Monk is

lathatatlan, értsd, egyszerlien azért, mert az emberek nem hajlandok latni engem
[...] Amikor kdzelednek hozzam, csak a kdrnyezetemet latjak, 6nmagukat, vagy a
képzeletik sziileményeit - val6jaban mindent és mindent, kivéve engem [...] Néha
elényds, ha nem latnak, bar legtobbszor eléggé megviseli az idegeket. Aztan az
embernek is allandéan nekimennek a rosszul latok. Vagy megint csak gyakran
kételkedsz abban, hogy val6ban létezel-e. Azon tiinédsz, hogy nem csak egy
fantom vagy-e masok fejében. Mondjuk egy alak egy rémalomban, amelyet az alvo
minden erejével probal elpusztitani. Amikor igy érzed magad, akkor bosszusaghél
elkezdesz visszavagni az embereknek. (3-4)

A lathatatlansag tropuséanak a multikulturdlis paradigméba valo atlltetésével az erasure is a
faj szocialpszicholdgiai dimenzidinak vizsgalatat célozza, tul a fekete és fehér kozotti

reduktiv faji antagonizmuson. Baldwin szavaival élve, a szoveg a kovetkezokre torekszik

valami sokkal nehezebb, megtalalni az 6sszefliggést az értelmetlen és indokolatlan

brutalitasnak tiné dolog és az azt tobbé-kevésbé oOntudatlanul okoz6 személy

embersége kozott, mert végll is a legtobb ember nem szornyeteg, az élet sokkal
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egyszeriibb lenne, ha azok lennének, de nem azok, hanem olyan dolgokat tesznek,
amelyekr6l nem tudunk, és nagyon hasonldan reagalunk ra,
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tudod, megutottél, és én igy reagalok, vissza akarok (tni, és valami mast igényel,
hogy elkezdjik megérteni, hogy kell lennie valamilyen szintnek, ahol a te
fajdalmad és az én fajdalmam talalkozik. (interji a BBC "Bookshelf" cimil
misoraban, 4:40 - 5:13 perc)
Ellison szavaival ¢élve Everett fohdse arra szolgal, hogy kibontakoztassa a "lehetdségeket"
"Rinehart ¢és a lathatatlansag kozott" (510). Stagg R. Leigh, ahogyan a kovetkezokben érvelni
fogok, Rinehartnak, a multikulturalis szdrakoztatéipar korszakanak szélhdmosanak a
megtestesitdje. Monk puccsa visszhangozza a Lathatatlan Ember végs6 atalakulasat
Rineharttd, aki igy bevaltja nagyapja baljéslati joslatat, akinek utolsé szavai szerint "folytasd
a jo harcot [... és] gyo6zd le dket igennel, ass ala ket vigyorral, egyezz bele a halalba és a
pusztulasba, hagyd, hogy addig nyalazzanak, amig ki nem hanynak vagy szét nem térnek"
(Lathatatlan ember, 16). A torlésben Everett azon spekuldl, amit Ellison és Baldwin
"visszaltésnek" vagy "visszalitésnek™ nevez, a faji ellenérzésnek az irodalmi irds esztétikai
csatornajan keresztill becsatornazott "ltkdzésének”. Mindkét regényben alapvetéen a fehér
hegemdniaval szembeni ellenallason alapulé feketeség politikai potencialja a tét, az az
elképzelés, hogy a lathatatlan ember a sztereotip feketeség maszkjanak feldltésével, azaz e
negativ képeknek a faji szubjektumra vetitett rejtett parodisztikus abrézolasaval a lathatatlan
ember "a [sajat] tévképzetek szuperérzékeny megcafolojaként" miikddhet, hogy megtévessze
Oket, és potencidlisan alddssa faji folényiiket (509). A "rinehartizmus" e valtozatanak donto
feladata - magyarazza Ellison f6hdsének a Testvériség egyik tagja -, hogy "sajat érdekiikben
kihasznaljak ket" (504).
Ellison és Everett lathatatlan emberét vegll is az intézmenyi rangjuk kilénbodzteti meg. Mas
szoval, Monk jelentds tarsadalmi t6kével rendelkezik akadémiai cimei €s irodalmi presztizse
miatt, mint a francia posztstrukturalista és posztmodern korokben elismert kisérleti ir6. Monk
jellegzetes dilemmaja az intellektualizmus akadémikusan prédikalt fogalma és a fekete
autenticitas kereskedelmi szempontbol szentesitett fogalma kozotti  intézményesitett
Osszeegyeztethetetlenségre fut ki. Mas szoval, Monk azzal a paradoxonnal kizd, hogy
afroamerikusként csak ugy lehet elismert, ha vagy problémas vagy sonkas, fekete miivészként
és értelmiségiként pedig ha tiltakozé ird. A fekete éertelmiségi kivaldsag e szisztematikus
tagadasa, amellyel Monk szembesul, még részletesebben kifejtésre keriil a regénybe beépitett
"Appropos de Bottes" cimii novella-kivonatban, amely Everett 1997-ben megjelent "Meiosis"
cimii novellajanak egy részletén alapul (169-178. a torlésben).
Az "Appropos de bottes" a francia nyelvbdl szarmazik, és szo szerint azt jelenti: "a
csizmakrol" ("a propos de bottes™). Az OED ugy forditja a diktumot, hogy "komoly inditék
nélkdl, rim vagy ok nélkul". A "meio6zis" viszont egyszerre bioldgiai €és retorikai kifejezés,

mivel a sejtosztodas egy konkrét folyamatat jelenti, és a litoteshez hasonlé retorikai alakzat.
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a két cim arra utal, hogy a torténet sajatos, "visszafogott” modon targyalja a faji kérdéseket,
vagy - a cim biologiai konnotacigjat tekintve - a kettGsséget, pontosabban a massagot. A
novella egy fiatal és jol képzett, allitolag Mississippibdl szarmazo afroamerikai férfit mutat
be, aki Tom Wahzetepe's kitalalt neve alatt részt vesz egy "Virtute et Armis" cimii televizios
kvizmiisorban. Ebben a miisorban Tom egy fehér versenyzdvel keriil szembe. Mississippi
allamnak a Jim Crow fénykordban, 1894-ben elfogadott hivatalos mottojahoz hiien, amelyre a
musor cime is utal, a mérkdzést ugy manipuldljadk, hogy a fehér résztvevd gydzelmét
biztositsdk. A fehér felsObbrendiiség minden esélye ellenére Tom gydz. Részletesebben lasd
Joe WeixImann "Allusion and Misdirection: Himes, 'Meiosis', and Everett's Erasure".
Monkkal, allapitja meg Stewart, Everett "bemutatja, hogy az igazan kivételes afroamerikai
polgar - paradox modon - az az egyén, aki egyszeriien csak egyén akar lenni, egy olyan
statusz, amely sokkal inkabb elérhet6 az amerikai dominans kultdra tagjai szamara" ("Giving
the People What They Want", 168). Monk kényszerhelyzetét az teszi e paradoxon jellegzetes
eseteivé, hogy gy tiinik, osztozik ebben a fehér kivaltsdgban - legalabbis bizonyos mértékig -
, amelyet ugy fogalmaztak meg, mint a szabadsagot, hogy ezt az egyéniséget a faji
hovatartozas gazdasagi realitasaitol fuggetlenil megvaldsithassa. Az  elnyomottak
valésziniitlen bosszuallojaként Monk ambivalens viszonya a formalis egyenldség allitolagos
felhatalmazo aldasaihoz az elitista tudatlansag vagy ontudatos faradtsag jeleként is olvashato.
Nem egészen tudatlan és nem is k6zombos a rendszerszintli egyenldtlenségekkel szemben,
amelyeknek jellegzetes példaja miivészi marginalizdlodasa. Jellegzetes, mert aggasztod
kérdéseket vet fel a kivaltsagokrol, a felelosségrél és altalanosabban szdlva arrdl az
intézményes eldfeltételrdl, amit altalaban "wokeness"-nek neveznek, az egyenldtlenség
tudatositasarol és - ami szintén jelentGs - arrdl a bizonytalan kisérletr6l, hogy stratégiakat
keressenek annak strukturalis orvoslasara. Az Erasure tehat ellenall annak, hogy egyértelmii
valaszt adjon ezekre az aggodalmakra, ahogyan Monk ellenallésa a faj kereskedelmi
gépezetével szemben éppen azért nem sikerdl, mert sikerrel jar.

A kovetkez6 alfejezetben részletesen targyaljuk Monk (nem tul sikeres) szatirikus puccsanak
kulturélis kontextusat és poétikai részleteit, ahogyan "szemtdl szembe" tiltakozik Amerika

"fekete patoldgiai ipara" ellen.tt’

Tiltakozas a nyilt szinen: A multikulturalizmus - allapitja meg Richard Schur - "tébb
publikacios lehetdséget biztositott az afroamerikaiak szamara, és egykor elhanyagolt piacokat
alakitott ki". A probléma azonban az, hogy éppen azok a stratégiak, amelyekre az irdk és a
kiadoi ipar tamaszkodott a "faji" irodalom eldallitasa érdekében, egyuttal monolitikus képeket
is létrehoztak az afroamerikai kulturarol” ("Stomping the
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Blues No More?" 205). A torlésben az afroamerikai irodalom, ahogy John C. Charles ramutat,
"egyet jelent azokkal a miivekkel, amelyek a feketék életét ugy abrazoljak, ahogyan azt az
erészak, a tudatlansag, a szegénység és a csaladi diszfunkci6 hatarozza meg" (206). A fekete
irasnak ezt az egydimenzids spektrumat alapvetéen a 20. szazad elejének protest fictionje
alakitotta™ . Emellett, allitia Brian Yost, az 1960-as és 70-es évek fekete kulturalis
nacionalizmusa jelentésen hozzéajarult ahhoz, hogy a patologikus feketeségnek ezt a
katalogusat kibovitsék. A kozosségi szenvedés képei €s témai, amelyeket a fekete mlivészeti
mozgalom arra hasznalt fel, hogy a fekete tomegeket a miivészeten keresztiil felkavarja a
tarsadalmi helyzetik megvaltoztatasa érdekében, allitja Yost, "a mainstream média gettdjanak
atpolitizalt feluletévé valtak, egy Ujabb és még alattomosabb tarsadalmi korlatozassa a
komplex, nem hagyomanyos identitast kifejezni kivano afroamerikaiakkal szemben™ (1314).
"Everett abrazolasa a modern kiaddi iparban ecligazodd fekete szerzorél" - vonja le a
kovetkeztetést a tudos - "azt sugallja, hogy a fekete miivészeti mozgalom sikere a k6zosségi
tudatossag noveléseben és a nemzetet a fekete varosi élet nehézségeire folyamatosan
raébreszteni igyekvd irodalom kifejlesztésében ehelyett telitette az amerikai kultarat a média
"gettositott” kepeivel a fekete ember elkerllhetetlen kiizdelmér6l a teljes romlottsaggal"
(1326). Ez a dilemma a fennalld faji aszimmetridk tudatositasanak szlikségessége
(felismerése) és a faji autenticitas kereskedelmi igénye kozott az, ami meghatarozza ennek a
sziikségességnek a miivészi targyalasat, mint az "afroamerikainak" cimkézett miivészek
egyetlen celjat.

A torlés kdzponti kérdését, a faji hitelességet a fekete kivétel perspektivajabdl megkdzelitve
Stewart azt éllitja, hogy a regény megmutatja, hogy "ez az afroamerikai kivételesség,"

azaz a feketéket, akiket "joban-rosszban gy tekintenek, mint akik csak azt képviselik, amire a
fekete amerikaiak képesek, és ami talan még fontosabb, amilyenek”, "az amerikai kulturalis,
politikai és ideoldgiai érdekek szolgalataba allitjak egy olyan momentumon keresztil, amely
felett az egyes afroamerikaiaknak kevés vagy semmilyen befolyasuk sincs" (“Giving the
People What They Want", 167/68). Darryl Dickson-Carr egyetért azzal, hogy ez a
kereskedelmi momentum Everett faji szatirainak fontos fokuszpontja, mivel megmutatjak,
"hogy az afroamerikai irodalom és miivészet olyan mdédon valt a piaci er6knek alavetetté,
ahogyan a multban nem volt" ("The Historical Burden", 50). Ez a jelentds tendencia, amely a
tomegesen értékesitett kisebbségi miivészet felé mutat, a reprezentacio és a massag alternativ,
Osszetettebb modelljeinek rovasara, azon alapul, amit Paul Gilroy a multikulturalizmusnak
mint "dominéns kereskedelmi megfontolasnak™ a modern neoliberalis nemzetallamban val6
felemelkedéseként azonositott (242). Ennek a multikulturalista identitasmodellekkel korrelalo
kereskedelmi gépezetnek az atfogd vizsgalatdban az erasure az amerikai kisebbségi
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popkultira termelési és befogadasi oldalara egyarant dsszpontosit.®
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El6szor is, a regény alapvetéen megkérddjelezi azt az elképzelést, hogy létezik olyan, hogy
faji identitds. Lerombolja azt, amit Stuart Hall Ggy jellemzett, mint az "igazi én" mitoszat.
Hall azt allitja, hogy az identitdis nem az Onazonossag visszanyerhetdé lényege, hanem
esetleges, valtozékony és - ami jelentds - "tanulhatd".}® A szubjektivitas és a kultira kozotti
dialogikus kdlcsonhatasban konstitualddik, amelyet az alakit, amit a tudds "az artikulacio
politikdjanak" nevez ("Minimal Selves", 45). Hall identitasfelfogasa - hangsulyozza Martin
Japtok és Jerry Rafiki Jenkins - dont6en azt jelenti, hogy "az "autentikus" faji én vagy
identitas keresése éppen azeért hiabavalo, mert "a legtobb identitasrol, ami [mi] voltunk, [csak]
nem valami mélyen [benniink] rejlé valdédi én miatt tudtunk, hanem azért, ahogyan masok
felismertek [minket]" (11).1%° Kodeddun akizarolag a fehérséggel (mint a faji gatld erék
megtestesitdjével) szemben artikulalt feketeség redukcid. Az, hogy egy ilyen identitas, mint
az ellenallas kulturalis tarhaza, hozzaférhetévé és atadhatova tehetd a szovegben, a torlés
donto jelentdségili kisérd aggalya.

Nem Everett az elsé ir6, aki kritizalja a faji kovetkezetesség e hallgatdlagos kulturalis
allitasait. Mint sok mas afroamerikai szerzd esetében, munkassaga €s nyilvanos onallosulasa
is sokat elmond arrél, hogy hangstlyt fektet arra, hogy miivészetéért és ne (csak) faji
hovatartozasaért ismerjék el, és hogy ennek az igénynek milyen gazdasagi kdvetkezményei
vannak:

A kiadoi ipar kegyelmének kiszolgaltatva [...] az afroamerikai irok megrekedtek, és
bizonyos értelemben még mindig megrekedtek, hogy olyan fikcidkat probaljanak
széllitani, amelyek az amerikai kultdra izlésének és elvéarasainak megfelelnek, és
amelyek nem boritjak fel azt, ahogyan Amerika a fekete embereket és dnmagat
latni akarja. A fekete olvasokozonség soha nem volt szamottevd piac, és
kétségtelenilil nem is szdmitana, ha az lenne, az afroamerikaiak ugyantgy aldozatul
esnek a kultdrdnak, mint barki mas, ugyanl(gy tanuljak, ugyandgy olvasnak,
ugyanugy, kiszamithatdéan, és ugyanugy, kiszamithatéan akarjak olvasni az
irodalmat. A tarsadalmi tiltakozasrol sz616 regények piaca - Wrighttdl az 1940-es
években John A. Williamsig az 1970-es években - tdbbnyire fehér,
kozéposztalybeli és fiatal volt. A fekete regények jobb kifejezés hijan regéenyek
voltak: népi valloméas a fekete életrdl, a feketének lenni egy rasszista, elnyomo
tarsadalomban. Mindez szépen illeszkedett az 1960-as és 1970-es évek begyakorolt
retorikjaba. A New York-i kiadok igyekeztek megtalalni a kovetkezd, még
feketébb muivet. ("Elészo" in Making Callaloo: 25 Years of Black Literature, xvi)

Everett itt utal az amerikai kisebbségi popkultura kereskedelmi apparatusaban rejlé korkoros
dinamikara, amely (még) azokat a miivészeti valtozatokat is iranyitja, amelyeket politikai
potencialjuk tekintetében gyakran a leghatékonyabbnak tartanak, mint példaul a hiphopot.1?!
A kiadoi ipar, egyszeriien szélva, az amerikai faji imaginariumba torténelmileg beagyazott
fekete kulturdlis massag egy bizonyos, azaz "autentikus" fajtaja iranti széles korti keresletbol
profital. Ezeknek az olvasoéi elvarasoknak a rendkiviil jovedelmez6 kihaszndlasa a kulturalis
Ujrakonszolidacio 6rdogi korforgésat taplalja:
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Everett: igy tanitottak minket olvasni. Belelépsz a vizbe. A cipéd vizes lesz. Ez nem
j6 dolog. Nem rossz dolog. Ez csak egy dolog. Ez a kultdra a

184



- torlés -

amelyben élink. Ez az a mod, ahogyan olvasni szoktunk. Ez nem j6 dolog. Nem rossz
dolog. De ez egy dolog. De ez nem jelenti azt, hogy igy is kell maradnia.

Stewart: Ugyanakkor, legalabbis hallgatolagosan, ugy tlnik, a kiadoi ipar szinte
jobban szeretné, ha ez igy maradna.

Everett: Na, latod, ez egy rossz dolog. (interju Stewarttal, 124)

Everett valamennyi faji szatiraja, mondhatnank, problematizélja a faj azon hatalmat, hogy
Iétrehozza és megszilarditsa a kuloénbség demarkacidit, azaz a fogalmi kiiszoboket, amelyek
felismerésére, elismerésere és az ezekre valo reagalasra "képeznek" benniinket. Az
afroamerikai kultura kereskedelmi tertiletén a felismerésnek ezek a hatarai vagy kiiszobértékei
az "autentikus" rubrikdja ald tartoznak. Ez a kategOria hatdrozza meg az etnikailag
kategorizalhat6 és az esztétikailag elfogadott hatarait. Az "autenticitas" kifejezés a miivészi
"tekintélyt”, a "hitelességet”, valamint a targyi "kézzel készitett" és "egyediséget” jeldli.
Jelentds, hogy a kifejezés igy hajlamos elhomadlyositani az 4rucikkekkel valé szoros
kapcsolatat, mivel a kézzel készitett/természetes jelleg jelolésével a kereskedelmi szempontok
hianyat sugallja.

Walter Benjamin kodzismerten megjegyezte annak a paradox kovetkezményeit, hogy "[a]z
eredetiség fogalmanak eldfeltétele az eredeti jelenléte" (214). A modern kori, mechanikusan,
tomegesen reprodukalt miialkotas kiszorulasa az egyedi alkotas auratikus pillanatabdl tehat
megneheziti a kulturalis atadhatosag fogalmat, vagy amit Benjamin "hagyomanynak” nevez.
William Boelhower a tarsadalmi széttoredezettseg és a kulturalis telitettség posztmodern
kontextusaban helyezi Ujra Benjamin fogalmat, és azt allitja, hogy

az etnikai diskurzus, amennyiben 6si eredetiinek szanjak, és az 6s0k ugynevezett
autentikus kultdrajanak visszaszerzésére iranyulo stratégianak szentelik, valdjaban
egy aldiskurzus, egy patetikus antropoldgia. A posztmodern kontextusban
felesleges autentikus és hamis etnikai kultdrardl beszélni, azt sugallva, hogy csak
az egyik érdemel miivelést; felesleges kiilonbséget tenni az egzisztencialisan
megélt €s a szimbolikus etnicitas kozott, mintha az el6bbi valddi, az utdbbi pedig
puszta sportos mokazas lenne. A hitelesség most méar inkdbb a szimulécié
pragmatikajara vonatkozik, mint a sz@ szerinti reprezentacié folyamatara. (132)

Ma, a popkulturdlis témegkommercializalodas koraban, és kilonésen az Ugynevezett
kisebbségi kulturaban, a "hitelesség" kérdései a miivészet tarsadalmi funkcidja és értéke felé
tolodtak el. A faji reprezentacionak ez a bevett funkcidja feltételezi a "feketeseg” mint
referencializalhato tarsadalmi valosag stabil fogalmat. Ez a feltételezett pars-pro-toto viszony
a kulturalis részecske €és a faji egész, az egyeni ir0 és kozossege kozott elarulja a széveg
tarsadalmi és kulturalis dimenzidinak szisztematikus 0sszemosasat, és arra a hallgatélagosan
félreismert tényre 0sztondz, hogy a "hitelesség” nem referencialis, hanem strukturdlis
kritérium. Végiil is olyan szoveghatast jelol, amelyet a jelek és irasjegyek (bdrszin, hajszovet,
csontszerkezet, ididma, tarsadalmi milié - v0. a Glyph kataldgus 54. oldalan) kombinacioja

hoz létre.
185



- torlés -

Az a hatékonysag és jovedelmezdség, amellyel a hitelességet szimuldlni, azaz hamisitani
lehet, igymond kdzismert titok. Erre példa a The Education of Little Tree (1976) cimii regény,
amelyet Asa Earl Carter, egy fehér fajvédo alnéven adott ki, mint allitolag hiteles dnéletrajzot,
amely Forrest Carter cseroki nagyszlleinél toltott neveltetését mutatja be (lasd: Gates
"Authenticity”, 516 ff.). Hasonloképpen, az 1990-es években Laura Albert amerikai irénd
altal 1étrehozott "JT Leroy" szerz6i személyiséggel kapcsolatos Ujabb botrany is nyugtalanitd
kérdéseket vetett fel az irodalmi termelés etikdjaval kapcsolatban. Leroy a
gyermekbantalmazasrol, a varosi szegénységrol és a kabitoszerfliggdségrol szolo félig
onéletrajzi ihletésti fikciok szerzéjeként széleskorti fogadtatasra talalt. Peter Schneck szerint
ez a konkrét eset "az irodalmi hamisitas altal végzett tartds kulturalis munkara™ 6szténoz,
ravilagitva arra a széles korben elterjedt igényre, hogy az irodalom az "autentikus tapasztalat
és identitas" kollektiven elfogadhat6 és megoszthatd fogalmat épitse fel ("Fake Lives, Real
Literature™ 257-58).

Juanita Mae Jenkins esetében az ¢ életrajzi hattere €s rovid "kitettsége" annak, ami e durva
faji logika szerint "autentikus" feketeségnek mindsiilne, az egyik példa arra, hogy egy
"fekete" szdvegnek nem feltétlenul van kodze a feketeséghez (mint példaul a kulturdlis
tapasztalat kritériumahoz). A multikulturalis szérakoztatds koraban, amikor a feketeség
egyszerre szinonimaja a szérakoztatasnak és a koros alulteljesitésnek, a fajhoz kapcsolédd
kulturdlis konvenciok o6nall6 valosagot vettek fel, amely elszakadt azoktol a tarsadalmi
valdsagoktol, amelyekbdl allitolag szarmaznak, és amelyekre elvarjdk, hogy utaljanak. Ha
ezek a kulturalis eléfeltevések ilyen természetes modon irhatjak at vagy helyezhetik felll a faj
tarsadalmi tényeit, akkor a torlés aggasztd kérdéseket vet fel a fekete massag ellenzéki
értéekével kapcsolatban, amely a faji hitelesseg fehér hegemon modelljeivel szembeni
ellenallason alapul.

A hitelesség hozzarendelése egy faji (-izalt) szubjektumhoz vagy széveghez Ugy is felfoghatd,
mint sztereotip képek raerdltetése, amit Stuart Hall a "massag tekintetének" nevez ("New
Ethnicities”, 345). Ebben a tekintetben, ahogy Patricia Williams Aallitja, a rasszizmus
felfoghatd "olyan tekintetként, amely ragaszkodik ahhoz a hatalomhoz, hogy masokat
megfeleltessen, hogy végteleniil az eldzetes elvarasok bortonében végezzék, ismétlédden
visszatérve a teljesen ismert lejart hasznossagahoz" (74). Rendszeresen a fehér (liberalis)
igények teljesitésének tarsadalmilag gyoOkerezé funkcidjara redukalva a feketeség a faji
feltételezések és vagyak kulturalis vetitési fellleteként szolgalhat, allitja Orlando Patterson.
Az "euro-amerikaiak "fajkent", kultiraként, népként és nemzetként valé onfelfogésanak
kdzéppontjaban [..., a feketeség] az a vaszon, amelyre a "fehérség" rafest, a tlikér, amelyben a

kollektiv szem ©Onmagat latja, a katalizator, amelyben ez a nagy tdmegkultira
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robbanasszerlien megteremti Onmagat" (240). A feketeség sz¢lsGséges lathatosdga az

(irodalmi) piacon gy tlinik, hogy a fehérség mindent meghataroz6 normalitasat jelzi.
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¢s a mindentitt jelenlévd igény, hogy folyamatosan teremtsiik azt. Més szoval, a faj végiil is
alddsni latszik sajat osztalyozd kovetkezetességét, ahogy egyre nyilvanvalébba valik - a
valtozd tarsadalmi valosag és a fajkozi Osszetettség miatt -, hogy a fogalom valdjaban
mindent meghataroz, ami nem feher. A feketeséggel kapcsolatos fehér megszallottsag ebben
az ertelemben a fehér 6nmegszallottsagot arulja el. Az Erasure tehat a (fehér) tudatlansag és a
vagy beteges keverékének diagnosztizaldsara torekszik, amely e fogyasztdi kultura alapjat
képezi. Osszefoglalva, a fajilag megjelolt szoveg és szerzbje, illetve narritora kozotti
0sszhang elvarasa a rasszizmus egy olyan forméajaként foghat6 fel, amelyet strukturalisan a
megkiilonboztetés egy kiilondsen erds mechanizmusa véd, amely a sokféleség latszolag
progressziv napirendjének keretében miikodik. Ez a mechanizmus azért erds, mert megfelel a
tarsadalmi besorolés és a gazdasagi értékelés oncélu liberélis és neoliberalis rendszerének.

Az Erasure a feketeség tomeges fogyasztasanak kereskedelmi eredetét kéveti nyomon. Mind
Monk neve, mind a "My Pafology/Fuck™ intertextualis 6sszehangolasa Richard Wright Native
Son cimii miivével jelzi, hogy Everett visszautal az 1950-es és 1960-as évek meghatarozé
vitaira, amelyekben olyan irok, mint Ellison és James Baldwin, kétségbe vontak a "tiltakozas"
mint a feketék irodalmi miiveinek kizardlagos értékelési kritériumanak talsulyat. A kulturélis
kommercializal6déas e ciklikus mechanizmuséat kiragadva a torlés ravilagit arra a strukturalis
hatranyra, amellyel egy fekete irdnak a faji "tiltakozas™ soran szembe kell néznie.
Megmutatja, "milyen kdnnyen adaptal a piac minden olyan esztétikai tiltakozasi aktust, amely
a fehér hegemédn hatalmi bazist fenyegeti” (Yost, 1326). A regény tehat a tiltakozas
onkompromittald tulajdonséagaival szembeni dvatossagra int, érveit James Baldwin (Richard
Wright) protest-fikcioirol sz6lo, korszakalkotd értekezéséb6l meritve (a  "Mindenki
protestregénye" cimli miiben). Baldwin hires mddon elmarasztalta a protestregényt, mint az
amerikai szintér végsé soron "elfogadott és megnyugtatd aspektusat". Minden benne felvetett
nyugtalanitd kérdés, hangsulyozta Baldwin, "mulandd, csiklandozo; tavoli, mert ennek semmi
kdze hozzank, biztonsagosan el van helyezve a tarsadalmi szintéren, ahol valdjaban senkihez
sincs koze, igy végul nagyon hatarozott erényes borzongast kapunk attol, hogy egyaltalan
ilyen konyvet olvasunk™ (19). Baldwin azzal szurta ki azt a tévhitet, hogy az irodalmi
miivészet "fegyverként szolgalhat a kulturdlisan szponzoralt tudatlansag ellen", hogy a
szépirodalmat arra hasznalta, hogy "megvilagitsa a koriilményeket és lehetdségeket, ahogyan
azok a feketéket és fehéreket Amerikdban érintették, kulondsen a szocialpszicholdgiai
kérdésekben™ (Ward, 173). Két kulcsfontossagu aggalyt azonositott, nevezetesen azt, hogy a
politikai pamfletezés e funkcionalis napirendje elvonja a figyelmet az igazsagfeltaras
eredendden ambivalens és ziirds feladatatol.1?2 Masodszor, Baldwin szerint a tiltakozd regény
szociologiai fokusza hajlamos megerdsiteni azt az osztalyozdsi rendszert, amelyet a
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karakterek tipusokra valo redukalasaval meg akar tamadni, és igy a szociologia hajlamat a

kovetkezOkre allandositja.
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kategoriak. Baldwin azt allitotta, hogy ami a tiltakozé fikciét moralis talzasaval és
szocioldgiai pontossagaval végsd soron olyan megnyugtatova teszi, az annak a ténynek a
hallgatélagos elhomalyositasa, hogy "az elnyomottak és az elnyomdk egyazon tarsadalomban
vannak Osszekotve" (21; kiemelés télem). Azt sugallva, hogy azok a koriilmények, amelyek
Wright Bigger Thomasat megkivantak és létrehoztak, még mindig fennallnak valahogyan a
reprezentacio hasonld kereskedelmi dinamikajaban, a torlés felveti a kérdést, hogy azéta
valtozott-e valami.

Hogy viladgos legyen, Everett kifejezetten azt az elképzelést szatirizalja, hogy a dolgok
megvaltoztak a feketék szamara az Egyesiilt Allamokban, és azt is, hogy nem. A torlésben ez
a paradoxon, hogy a faj és a rasszizmus ugyanugy valtozik, annak strukturalis dimenzidival
fugg Ossze (vo. Alexander, 1). Monk szatirikus novellajanak eredeti cime - "My Pafology" -
arra utal, amit Ishmael Reed "fekete patologiai iparnak” nevezett (1989).12° "A fekete
patoldgiarol szold kulturdlis és politikai diskurzus”, vagyis a tarsadalmi tények faji
esszenciakent valé hallgatolagos Ujrafelirasa és szenzacidhajhasz kiakndzasa - érvel Fred
Moten - "olyannyira athat6 volt, hogy azt lehet mondani, hogy ez képezi azt a héatteret, amely
elott a feketék, a feketeség vagy (a fekete szin) minden dbrazolasa zajlik" ("The Case of
Blackness", 177). Juanita Mae Jenkins a feketeségrdl alkotott sztereotip képeknek ennek a
multikulturalis, a tomegesen forgalmazott Kisebbségi kultura felé fordulasnak megfeleld
szisztematikus terjesztésének reprezentativ haszonélvezodjeként jelenik meg. "Elszabadult
bestsellerének" két bekezdése a ndi aldozatta valas és a férfi ndgylilolet sztereotipikus
névsorat tarja elenk, amelyet a fekete csaladi kudarc narrativaja keretez, amely egy hianyzo
apat, egy tulhajszolt és alulfizetett anyat és egy elnyomott lanyt foglal magaban, aki nemi
erdszak ¢€s sziil6i elhanyagolas aldozata (28-29, 54).

"[M]iért kildott Juanity Mae Jenkins a vécére" - toprengett Monk, és elképzelte, hogy a

mert Tom Clancy nem azzal prébalta eladni nekem a kényvét, hogy azt sugallta,
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talalé metafora is). A kiadoja sem igy marketingelte a konyvet. Ha nem tetszettek
Clancy fehér emberei, elmehettél, és olvashattal masrol". (214)

Monk itt ravilagit a mifaji fikci6 és az afroamerikai irodalom ko6zotti kereskedelmi
elhatarol6désra, kiemelve, hogy mig az elébbi képes nélkiilozni a rasszot, az utobbi nem. Nem
meglepd tehat, hogy a torlés egyik "jarulékos" tAmadasai kdzé tartozik az a fekete médiaikon,
aki Uttord szerepet jatszott a feketeség kereskedelmi hiper-lathatésadgaban. Az, hogy Jenkins
megjelenik Kenya Dunston tévémiisoraban, aki felvette Jenkins konyvét a "Konyvklub"
listajara, Oprah Winfrey (*1953) és konyvmarketing-birodalménak alig leplezett kritikajat
jelzi. Winfrey, a szdérakoztatdipari mogul és a Forbes szerint az els6 és egyetlen fekete ndi

milliardos, az erasmus egyik legjelentdsebb szatirikus célpontja. Talkmester karrierje soran
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A "The Oprah Winfrey Show" miisorvezetdje (1986-2011) és a Harbo Productions media
produkcids cég elndk-vezérigazgatdja (1986 6ta) Winfrey megvasérolta kiilonbozé konyvek
filmes jogait, (tars)producere és fészerepldje Gloria Naylor The Women of Brewster Place
rendezdje Donna Deitch, fészerepldje/producere Winfrey), Toni Morrison Beloved (1987,
vetitették 1998-ban, rendez6: Jonathan Demme, foszerepld: Winfrey), Zora Neale Hurston
Their Eyes Were Watching God (1937, vetitették 2005-ben, rendezd, tarsproducer: Winfrey)
és Sapphire's Push (1996, vetitették 2009-ben "Precious" cimmel, rendez6: Lee Daniels,
tarsproducer: Winfrey). A Winfrey altal fémjelzett medialis Ujraelosztas ezen trendje a
kitorlésben is tematizalddik, hiszen Jenkins "valami harommillié dollar korili dsszegért™ (29)
adja el szaguldo bestsellerének filmes jogait. Winfrey novekvd érdeklddése és befektetése az
irodalom irant a tévémusoraban is tikr6z6dott, ahol "Konyvklubjaban" (1996-2011)
konyveket kezdett népszeriisiteni, az olvasids megvaltdo erejét hirdetve (On)életrajzokat.
Winfrey marketinggépezetének az afroamerikai irodalomban betdltott meghatarozo szerepérdl
tandskodik, hogy minddssze nyolc évvel a Kihalds megjelenése el6tt Toni Morrison volt az
elsé afroamerikai nd, aki irodalmi Nobel-dijat kapott. Morrison irodalmi teljesitményt nyujto
n6i példaképként valod lathatosagat jelentdsen eldsegitette, hogy szerepelt a Winfrey's Book
Clubban (Toni Morrison Salamon kdnyve volt a klub els6é évének oktoberi valasztasa), amely
azota is szdmos fekete irdi karrier elinditdsahoz és felgyorsitdsahoz jarult hozza.

Toni Morrison, hogy vilagos legyen, nem szerepel a torlésben, és semmi sem utal arra, hogy 6
is benne lenne abban a ndi irdi csoportban, amelyet Juanita Mae Jenkins képvisel, és amelyet
Everett regényében szatirizal. Erdemes azonban megjegyezni, hogy Juanita Mae Jenkins
harmas neve Alice Malsenior Walkerre utal, akinek irodalmi munkassagaval kapcsolatban
Everett igen kritikusan nyilatkozott: "Amikor felndttem, harom fekete ember volt a tévében,
és mindannyian hordarok voltak. Es igy az egész beszéd a pozitiv fekete példaképrol, akit
mindenki latni akart, értelmet nyert, mert nem volt mas. A szépirodalomban is. Ott volt a
belvarosi regény, ¢és a 'jasszos fondk' szerepmodell, és ez nem az a tapasztalat volt, amit barki,
akit ismertem, atélt. Ott néttem fel, ahol a polgarhabora kezd6dott, Dél-Karolinaban, és soha
életemben nem hallottam, hogy valaki azt kérdezte volna: "Hova mész?" (Nevetés). Szoval
Alice Walker megcsokolhatja a seggem." Arulkodd mddon pontosan ez a mondat bukkan fel
Monk "My Pafology/Fuck" cimii fortelmes novellajanak megalkotdsaban (interji Rone
Shaversszel, 64).

Everett Winfreyre tett oldalvagasal®* egy fontos szempontot helyez elétérbe, nevezetesen a

fekete férfi és néi irok (és teoretikusok - vO. Glyph) kozétti nemi kiilonbséget. Everett
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"gendering of artistic control" (a miivészi kontroll nemesitése) Juanita Mae Jenkins-t egy
mindent athato és erdteljes kereskedelmi trend megtestesitdjeként mutatja be (Dickson-Carr
"The Historical Burden", 48): a fekete tiltakozas hagyomanyos modelljeinek Gjraelosztasa a
"varosi fikcidéban", gyakran (neo-)rabszolga-narrativak formajaban €s a genealdgiai
memodarok tematikus struktirajaval. A fekete iréndk elleni szatirikus tdmadas kétségteleniil a
torlés egyik legvitatottabb aspektusa. Everett hangosan hangoztatta azon irok elutasitasat,
akik szerinte eldsegitik a fekete sztereotipidk allanddsuldsat. Ezek kozé tartozik, ahogy az
erasure is sugallja, Alicia Walker (és Sapphire). Erdemes megjegyezni, hogy a polgarjogok
utani korszakban afroamerikuskent forgalmazott irodalom latvanyos sikerét végil is olyan
fekete irondk miivei jelentették, mint Toni Morrison €s a fent emlitettek. Ugyanilyen fontos
hangsulyozni, hogy Everett végsé soron egy kulturalis (jra)termelési rendszer, roviden: a
"hollywoodi" szérakoztatdipari intézményrendszer leleplezésére torekszik.’?® Ebbdl a
perspektivabol kell figyelembe venni a kiadoi ipar fiktiv képviseldit is. Monk tigynoke, Yul és
Stagg R. Leigh lgynoke, valamint a hollywoodi filmproducer, Wiley Morgenstein neve
felismerhetéen zsid6.'®® Az, hogy a tordelésben teljes terjedelmében megjelend
"Pafologiam/Baszasom” egyetlen kritikajat a New York Times Gjsagirdja irta (259-60), arra
utal, hogy Monk olvasokdzonseége altalaban fehér és liberalis, tekintettel e folydirat valds
statuszara. Az erasure e kereskedelmi apparatus elleni szatirikus tamadasanak valddi
kdzéppontjaban, ahogyan azt kezdetben sugalltuk, maga Monk all. Mivel nem vonja le a
megfeleld kovetkeztetést e ndi irdi projektekbdl, Monk "parodizalja™ a "varosi fikcid™ tragikus
(és melodramatikus) mddozatait abban a hitben, hogy képes lesz szerzdéi kontrollt gyakorolni
novellaja recepcidja felett.

A regényben szerepl6 novella, a "Pafologiam/Baszasom", Richard Wright Native Son cimi
miivének kontrafaktualis atdolgozasa alapjan travesztalja Zafir Puskat. Emellett Alice Walker
The Color Purple (1987) cimili regénye, amely Sapphire egyik Onjeldlt inspiracidja volt a
Push cimi regényéhez, a hires radio- és késObb tévésorozat, az Amos és Andy cimii Amos és
Andy mellett Monk novelldjanak megalkotasahoz vezetd egyik f6 Gsztonzéként mutatkozik
be.'?” Monk elmegy

ami apdm dolgozdszobdja volt [Ellisonék washingtoni otthonaban], és talan még
mindig az volt, de most én dolgoztam ott. Ultem és bAmultam Juanita Mae Jenkins
arcat a Time magazinon. A fajdalom a labamban kezd6dott, végigfutott a 1abamon,
fel a gerincemen és az agyamba, és eszembe jutottak a Native Son és a The Color
Purple és az Amos and Andy részletei, és a kezem remegni kezdett, a vilag
megnyilt koruldttem, a fak gyokerei reszkettek a kinti féldon, az emberek az utcan
dint, ax, fo, screet és fahvre-t kialtoztak! és én sikoltoztam magamban, és
panaszkodtam, hogy én nem igy beszélek, hogy az anyam nem igy beszél, hogy az
apam nem igy beszél, és elképzeltem magam, ahogy egy parkban Gl6k egy padon,
és szamolom a késeket a késgyiijteményemben, és egy férfi odajott hozzam, és
megkérdezte, mit csinalok, és a szam kinyilt, és nem tudtam megallni, hogy ne
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mondjam ki: "Why fo you be axin?" Betettem egy oldalt apam régi keézi irbgépébe.
Megirtam ezt a regényt, egy konyvet, amirél tudtam, hogy soha nem irhatom ra a
nevemet. (61-62)

193



- torlés -

Furcsa moédon Monk alkot6i élménye a szellem megszéllasanak epizddjaként olvashatd,
mintha maga a "konyv, amelyhez [6 mar nyilvanvaldan tudja, hogy] soha nem adhatta volna a
nevét", olyan folyamat lenne, amelyet kiilsd erdk alakitottak, nem pedig 6 maga. Meglepd,
hogy Monknak minddssze egy hétre van szilksege ahhoz, hogy befejezze ezt a novellat, amely
- ellentétben azzal, hogy sajat bevallasa szerint nem ért a fekete népnyelvhez - ennek az
idiomanak egy hiperbolikusan népiesitett valtozatat tartalmazza. A tiz fejezetre osztott
novella, amelyek mindegyike a "Won"-tdl kezdve a "Too"-n, a "Free"-n, a "Fo"-n at a "Tin"-
ig szamcimekkel van ellatva, a regény kozépsO szakaszaba illeszkedik, és hatvannyolc
oldalnyi, felhaboritéan egzotizalt "fekete tapasztalatot” tartalmaz (63-131). Ezzel a kényvvel,
amelyr6l tudja, hogy "soha nem adhatna ra a nevemet", Monk megkisérli, hogy a (fehér)
olvasokdzonségnek tgyszolvan izelitt adjon a sajat gyogyszerébdl (62).

Everett Van Go Jenkins és hiperautentikus torténetét szorosan 6sszehangolta intertextualis
parjaval, a Native Sonnal (1940), az altalanos tématol kezdve a konkrét részletekig, mint
példaul Bigger letartdztatdsa, a regény csucspontja, Wright féhdse szimbolikus aldozatdnak
szinpadra allitdsa. Amikor két gyilkossag €s a chicagdi South Side hoval boritott haztetdin
vald Oriilt menekiilés utan Bigger Thomast végiil letartoztatjdk a renddrdk, "elengedték a
labat; a hoban fekidt, laposan a hatan. Korllotte zajos tenger hdmpolygott. Kicsit kinyitotta a
szemét, és arcok sokasagat latta, fehér és fenyegetd arcokat. 'Oljétek meg azt a majmot! Két
férfi kinyujtotta a karjat, mintha keresztre akarnak fesziteni” (301). A "Nagyobb", a "rossz" és
az "[N-szo]" morfoldgiai 0sszeolvadasa, a Jim Crow Amerika "Tamas béacsi"-szabalyanak
erdszakos, blindzoi kivétele. Jerry H. Bryant ezért hangsulyozza, hogy Bigger "egy amerikai
fekete ember, és olyan virulenciaval gytilol, amelyet Wright merészen, a korszakhoz képest,
ragaszkodik elismerni” (13). Az a mdd, ahogyan Bigger atlépi a szegregalt Amerika
"szinvonalat”, péaratlan a fekete amerikai irodalmi tiltakozas torténetében. Akaratlanul
megfojtja és brutalisan megégeti Mary Daltont, latszélag joindulatd fehér munkaaddinak
lanyat, a kommunista Jan baratndjét, miutan Bigger kozel allt ahhoz, hogy bantalmazza 6t,
mikozben részegen fekidt az agyaban.'?® Ezutan megéli fekete baratndjét, Bessie Mearst,
mert veszélyezteti a renddérség eldl vald menekiilését.'® Végil pedig levadasszak és
bebortonzik, a sajto "néger szexgyilkosként" (309) feljelenti, és halalra itélik.1%°

A rendkivul ellentmondésos és sikeres Native Son végleges vazlata Wright elsé fekete
amerikai szerz6 regénye volt, amelyet bevalasztottak a Book-of-the-Month Clubba, igy
Wright regénye széleskorii elismerést kapott. Dorothy Canfield Fisher bevezetdjével a regény
megkapta a "joévahagyas pecsétjét”, hogy a talnyomorészt fehér kozonség joéindulatian

fogadjon egy "fekete" torténetet. Ahogyan a "Hogyan sziiletett a 'Bigger" cimii pamfletben
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amely a Native Son 1942-es ujranyomtatott kiadasanak bevezetdje lett, Wright azt igyekezett
bizonyitani, hogy Bigger Thomas komolyan vehetd, mint a fekete tapasztalat valodi jelensége
az Egyesult Allamokban, mint "kiilon tipus" (8). A reprezentacids funkcionalitds eme
felfogasat sérelmezve James Baldwin hiresen elitélte, hogy Wright latszolag a fekete
sztereotipiakat tamogatja, ami végs6 soron sajat erkolcsi didaktikajat assa ala.

"Az én pafologiam/ Bassza meg" teljesen mell6zi az etikai Utmutatds barmiféle fogalmat. A
Native Son fehér vs. fekete hatalmi aszimmetriajat egy fekete csoporton belili
osztalykonfliktusra forditva, igy kizardlag a faji szimbolikus megosztottsag fekete oldalat
allitva a kozéppontba, a novella nem annyira tiltakozO mi, mint inkabb patoldgiai
pornografia. A fekete gengszter Van Go Jenkins’®! megerdszakolja Cleonat, négy
gyermekének allitdlagos anyjat - akiket mind gyogyszeripari termékekrél neveztek el (Rexall,
Aspireene, Tylenola és Dexatrina, utalva ezzel a fekete crack-gyerek és a joléti kiralynd
a Jerry Springer Show fiktiv megfeleldjében (a "Snookie Cane Show"-ban) kot ki, ahol nemi
er6szakkal vadoljak, és végiil elitélik, mert megerdszakolta a "majdnem fehér" Dalton lanyt,
Penelopét (107). A talzottan szexualizalt erdszak, amelyet Van Go Jenkins a fekete ndkre
gyakorol, nemcsak brutdlis ndgytilolete miatt megdobbentd, hanem azért is, mert a fekete
férfiassagtol vald kulturdlis félelmet arulja el egy kifejezetten fehér (liberalis) szemszogbdl.
szoveg nemcsak fehér, hanem liberalis olvasonak pozicionalja az olvasét, tekintve, hogy a
novella durvan targyalja a felemelkedést:

"El kellene gondolkodnod azon, hogy visszamész az iskolaba" - mondta Penelope,
mikodzben a szememet nézte a tiikorben. "Fogadok, hogy apuci tudna segiteni
neked 6sztondijat szerezni a foiskolara." "Milyen 6sztondijat kapjak?" Kérdeztem.
"Nem tudom. Hatranyos helyzetii vagy, ez mar csak hab a tortan." (103)

Ugy tiinik, hogy ez az elére megrajzolt fehér liberalis olvaso is nénemii, mivel a szoveg
tulzott hangsulyt fektet a fekete szexudlis dominanciara, ami a fehér ndket megerdszakold
fekete férfiaktol vald kulturdlis félelemre utal. Jelzésértékii, hogy Van Got a szinhatar
majdnem atlépése, azaz Penelope szexudlis zaklatdsa miatt tartoztatjdk le. A novella, mas
szoval, megadja olvasoinak, amit varnak és amire vagynak: a fekete tulzott szexualitast,
amelyet a feketék a feketék elleni (szexualis) erdszak fajilag szentesitett hatarai kozé szorit. A
szoveg koOzvetve biralja a "végsé" tabut, amelyet a Native Son tartozkodott attol, hogy
olvasdinak bemutasson: a fekete-férfi-fehér-fehér né (kényszeritett) szexualis k6zostilését.

Az, hogy a fekete romlottsdg e szornyl abrazolasat végil ugy olvassak, mint az "igazit", a
kitorlés alapvetd sértése. Azt sugallja, hogy a fekete romlottsag e sztereotip torténete a

modern gotikus fikcié faji valtozata. A torlés azt sugallja, hogy egyetlen célja az, hogy a fehér
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az olvasok jol érzik magukat faji elbitéleteikben es kulturalis feltételezéseikben. Everett
nyugtalanitd teljesitménye abban rejlik, hogy gondosan egyensllyoz a tulzas és a joézansag
kozott, a "hitelesség™ jegyeinek és eszkdzeinek aprolékos katalogizéldsa és a nyugtalanito
bizonytalansag k6zott, hogy mi, a regény extradiegetikus olvaséi mennyire fliggink a novella
metafikcios keretezését6l, amely mintha segitene Kifejezetten parddiaként megjel6lni a
regényt, hogy ne is igy olvassuk. A novella intradiegetikus félreértésével a regény nem
annyira szatirikus tamadasanak célpontjat, azaz a kereskedelmi berendezkedést helyezi
elotérbe, hanem inkdbb Monk szatirikus projektjének inditékait és eszkozeit. A szatirikus
tdmadas célja és kerete kozotti kdlcsonhatas a regeny egyetlen legfontosabb motivumaba, az

"X"-be van beirva.

A szatira szatirizalasa: Parodia: Metafikcio és posztmodern parddia

Az Erasure egy metafikciés miivészregény, amely programszeriien keveri 0Ossze a
maganéletet és a nyilvanossagot, a "high-brow" és az "low-brow", valamint az iras fikcios és
tényszerli dimenzi6it.’®> Ez a kettd kozottiség legnyilvanvalobban a tényszeri és fiktiv
diskurzusok egyidejliségében regisztralodik, ami Everett fikciojara jellemz6. Ezt vezeti be a
regeny paratextualis disclaimerje, a Mark Twain Egyenlité nyomdban (1897, 586) cimii
muvébol vett paradox idézet. Twain Ttleirdsa sokrétli ¢€s tobbrétegli tarsadalmi
dokumentumregény, amely, mikdzben latszolag tOrténetirdi tényszerliségre tart igényt,
kiilonboz6 fiktiv torténeteket foglal magaba. Ebben is olyan elgondolkodtaté diktafonok
szerepelnek, mint a torlésben idézett: "Soha nem tudnék olyan hazugsadgot mondani, amiben
barki kételkedne, sem olyan igazsagot, amit barki elhinné". Ez a rejtélyes, ha nem is
ellentmondasos kijelentés destabilizalja az igazsag/hazugsag kettdsségét, azt sugallva, hogy a
valddisag és a hamissag a (fiktiv) elbeszélés folyamatanak és céljanak egymastol fiiggd
OsszetevOi. A fikcio episztemoldgiai potencialjdnak teljes megragadasa azt jelenti, hogy a
"hazugsagokat" (azokat az aspektusokat, amelyeket kitalaltak) mindig ugy tekintjik, mint
amelyeket el kell hinni, mig az "igazsadgokat" (azokat az aspektusokat, amelyeket adottként
mutatnak be) mindig meg kell kérddjelezni.

Amint Bernard Bell ramutatott, a szoveg Everett "legviccesebb humorl és zavardan félig
onéletrajzi és metafikcios regénye™ (474). Mint megjegyeztik, Everett merészen felismeri a
regény elbeszEldje és a szerzd kozotti feltinden nyilvanvald kapesolatot, az elébbi irodalmi
elismerésért folytatott kiizdelme és a szerzO kisebbségi irdi életrajzi hattere kozott. Ez a
Az Erasure az irodalmi oOnreflexivitds mindkét, Michael Scheffel &ltal leirt valtozatat

bemutatja: "szemrevételezés" es "tikrozes" (“Betrachtung™ és "Spiegelung”, 54). A regény
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Monk és Mae Jenkins kozotti dsszefliggések, valamint a cselekményhez kapcsol6do
parhuzamok a "My Pafology/Fuck™ és a torlés kozott. A regény kompozicidja 6sszességében
egy palimpszeszthez hasonlit, az egymast atfedd és keresztezd témak és forgatokonyvek
tobbrétegli texturajahoz. A kétszeresen keretezett szoveg, a Kitorlés a novella metafikcios
targyalésat és intradiegetikus félreértését vonja maga utan. Everett szovege tehat masodrendi
szatiraként olvashatd, egy posztmodern miivészregényként, amely magéban foglalja a protest
fiction parodisztikus darabjat. A szemlélet szempontjabol a regényben szamos kommentéar és
vita zajlik a miialkotas esztétikai statuszarol. Ezen elemek elrendezése irodalmi-politikai futo
kommentart alkot. A f6 narrativa, amelyhez Everett a vallomasos modot operacionalizalja, a
naplé onéletrajzi diskurzusara épul.™*®* Monk onéletrajzaval, regényjegyzetekkel és egy
novellarészlettel, Monk apjanak az angol &apolondvel folytatott levelezését részletezd
levelekkel, akivel titkos viszonya volt, valamint egy lanyaval (145-150) tarkitott széveggel
van atszéve. A metafikcidos futd kommentar kulcsszavak felsorolasabol és a miivészetek, a
filozofia és a politika torténelmi alakjai kozotti platoni parbeszédekbdl all. Ezek a mini-vitak
két tematikus komplexum kozo6tt ingadoznak: a propaganda és az experimentalizmus, az
elébbi a "degeneralt miivészet" esetében (Kithe Kollwitz, Paul Klee, Ernst Barlach, Adolf
Hitler és ideologiai sparring partnere, Dietrich Eckart), amely a nacik altal a miialkotasok és
miivészek indexre tételére utal,®* | az utdbbi pedig az absztrakt expresszionizmus esetében.
Az absztrakt expresszionista vita a de Kooning és Rauschenberg kozotti eszmecserében
kristalyosodik ki, amelynek kdzéppontjaban a plagium és az eredetiség témaja all:

Rauschenberg: Rauschenberg: Itt van egy darab papir, Willem. Most rajzolj nekem
egy képet. Nem érdekel, hogy mit abrazol, vagy hogy mennyire j6. De Kooning:
Miért? Rauschenberg: Rauschenberg: Mert ki akarom toréIni. De Kooning: Miért?
Rauschenberg: Rauschenberg: Ne torddj vele. A képért cserébe megjavitom a tetot.
De Kooning: Azt hiszem, ceruzat, tust és zsirkrétat fogok hasznalni. Rauschenberg:
Rauschenberg: Mindegy (4 héttel késébb): Hat, negyven radirgumi kellett hozza,
de sikerult. De Kooning: Mit csinaltal? Rauschenberg: Letordltem. A képet, amit
nekem rajzoltadl. De Kooning: Kitorolted a képemet? Rauschenberg: lgen. De
Kooning: Hol van? Rauschenberg: Rauschenberg: A rajzod eltint. Ami
megmaradt, az az én radirozdsom és a papir, ami kezdetben az enyém volt.
(Megmutatja de Kooningnak a képet) De Kooning: Rairtad a neved.
Rauschenberg: Miért ne? Ez az én miivem. De Kooning: A te munkad? Nézd meg,
mit csinaltal a képemmel. Rauschenberg: Szép munka, mi? Sok munka volt
kitérélni. Még mindig f&j a csuklom. En agy hivom: "Kitérolt rajz". de Kooning:
Ez nagyon okos. Rauschenberg: de Kooning: Eladta a képemet? Rauschenberg:
Nem, kitoroltem a képét. A radirozasomat adtam el. (227-28)

Az Erasure egy masik szempontbdl is kétszeresen keretezett szoveg. Egy olyan szerzo irta,
aki azt allitja, hogy "sokkal feketébb", mint ahogy azt a tarsadalom konvencionélisan elismeri,
egy olyan szerzO, aki hajlamos arra, hogy "nem eléggé feketének" ismerjék el. Gazdag
intertextudlis utaldsokban a fekete hagyomanyra (Jean Toomertdl, Zora Neale Hurstontol

Richard Wrightig és Ralph Ellisonig), bévelkedik trépusokban (maszkolds és passzolds) és
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alulteljesités), a torlés egy (hiper)ontudatos, hagyomanyorientalt és innovaciora torekvo
irodalmi irds kordbbi projektjeit mimeli. Az erasure tehat egy fekete irodalmar sikertelen
prébalkozéasat mutatja be, aki a fekete triikkkosok erét ado technikainak utanzasaval probalja
eltorélni az afroamerikai szerzoi identitasat behatarold fogalmakat és konvenciokat.

"A "fekete" irok marginalizaldsaban val6 blinrészesség tagadasaval vagy elutasitasaval" Monk
elismeri, hogy 6

egy olyan vonal nagyon tavoli és nagyon "masik" oldalan kotott ki, amely a
legjobb esetben is csak képzeletbeli. Nem tandsagtételként vagy tarsadalmi
felhdborodasként irtam (bar minden iras valamilyen mddon éppen ez), és nem a
szObeli torténetmesélés Ggynevezett csaladi hagyomanyabol irtam. Soha nem
probaltam senkit sem felszabaditani, soha nem probaltam a kdvetkezo valos és igaz
képet festeni népem életérol. (212)

A Kkisérleti irGnak bélyegzett Monk, akinek munkéssaga 0sszeegyeztethetetlen a csoporton
beliili és a tarsadalmi elvarasokkal, az afroamerikai irdsmivészetnek az irodalmi termelés
kereskedelmi és akadémiai szektoraban valo (disz-) elhelyezésével kiizd.**> Az Erasure
tematizdldsa a nouveau modern mozgalomban ebbdl a szempontbdl szembetiind, mivel az
amerikai tudomanyos mainstreamet helyezi el6térbe, amelyben Monk mint igényes etikai iro
helyezkedik el, és amely a posztmodern kontextusban az 1970-es évek amerikai kritikajaban
bevezetett "metafikcio” fogalmahoz kapcsolddik (vo. Scheffel, 4).
Monk szembeszall a szecesszios romai tarsadalom amerikai agaval, és ugymond viszonya van
a posztmodernizmussal. Linda Mallory-t, egy (feltételezhetjuk, fehér) "innovativ" regényird
tarsat (11; a dolt betiis iras, szintén feltételezhetjiik, a leereszkedés ironikus jelének szanja),
akivel rendszertelenul érintkezik, "posztmodern fasznak" nevezi: "A zavarodottsagig
Ontudatos volt, szdmolta az orgazmusait, és egyiket sem érezte" (230). A Nouveau Roman
Society washingtoni talalkozdjan Monk el6adast tart "F/V: Placing the Experimental Novel"
cimmel. Ez a dolgozat, amely egy kritikai cikk Kivonata, amelyet Everett még a torlés elott,
1999-ben publikalt (Callaloo 22.1), Roland Barthes korszakalkotd posztstrukturalista
elemzését parodizalja Honoré de Balzac Sarrasine cimii novellajarol (S/Z).1%® Everett Barthes
tanulmanyanak argumentativ modszerét, amelyben a tudos a hagyomanyos és strukturalista
szovegmegkozelitéseket dekonstrualja, alkalmazza sajat elemzésére. Igy Everett a
tudomanyos érvelés aprdlékos boncolgatasat "mint fikciot" kinalja. Az esszé antidogmatikus
programjanak f6 iranyvonala az, hogy ironikusan szorgalmazza az irodalmi mivészet
analitikus fragmentélasanak sziikségszertien reduktiv folyamatat a tudomanyos koherencia ¢és
szdmonkérhetdség javara.
Az irodalmi produkci6 oldalardl Everett a nouveau romanhoz kapcsolddd Kkisérleti
torekvéseket veszi goresd ala. Az 1957-ben Emile Henriot &ltal kitalalt "nouveau roman"
kifejezés
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egyszerre hatarozza meg a kontinentalis és amerikai bolcsészettudomanyokban az 1960-as és
70-es években kitoré akadémiai forradalomhoz kapcsoloddé mozgalmat, amely inkabb
posztstrukturalizmus néven ismert, és a posztstrukturalizmus szovegstatisztikdjanak koltoi
szintézisét. Alain Robbe-Grillet népszertsitette legmarkansabban a regényformanak ezt a
tipusat, hogy a hagyomanyos torténetmesélési mddok végét hirdesse, mivel azok
"lehetetlenné™ valtak (Pour un Nouveau Roman, 1962). Robbe-Grillet és kortérsai, akiknek
tobbsége a Les Editions de Minuit-ban jelent meg olyan jelentds francia teoretikusok mellett,
mint Derrida és Deleuze, a nagy modern irdk, példaul Flaubert, Proust és Joyce avantgard
projektjeibdl meritettek, hogy radikalisan tagadjdk meg a realista valosaghiiség, a
jellemintegritas és az elbeszél6i kauzalitas irodalmi konvencioit a jelentéssel valo jatékos
Kisérletezés, a tulzottan metafikcios mdd kedvéért. Ezt az "auto-représentation” felé vald
fordulast Jean Ricardou, a hires Tel Quel folydirat munkatarsa a nouveau roman
programszeriiségének nyilvanitotta (Pour une théorie du nouveau roman, 1971). Everett itt
megismétli nemcsak a posztstrukturalizmus, hanem a francia elmélet diszciplinaris
"amerikanizalodasanak" szatirikus parodiajat is (vo. Glyph).

Monk finoman kiganyolja mind e mozgalom epigonizmusat (a modern elvek posztmodern
koltdi ujitasokként valo allitdlagos atkeresztelését), mind pedig a "komoly" amerikai
akadémiai megkdzelitését annak, amit egyebként ugy is fel lehetne fogni, mint nyilt felhivast
az ontudatos irodalmi gyakorlat sokkal onironikusabb valtozatara. Amikor Monk bemutatja a
dolgozatot, "mimetikus hackerként™ (18) szidjak, mert

[Mindannyian utaltak engem. Tobb okbdl is: Az egyik az volt, hogy néhany évvel
kordbban kiadtam és mérsékelt sikert arattam egy realista regényt ["A masodik
kudarc"], a masik pedig az, hogy nyomtatott vagy radidinterjukban nem titkoltam,
mit gondolok a munkéjukrél. Végiil azonban azért is gyiiloltek, mert a francidk,
akiket annyira imadtak, ugy tlint, nagyra tartjak a munkamat. (11)

Monk, amint az a torténetébdl hamarosan kideriil, sokkal inkabb érintett ebben a nagyképi
irodalmi "(jitdsban", mint ahogyan azt 6 maga bevallja. Az "F/V" parodisztikus eldadasa
kisérti a kiadoi ipar és annak az "igénytelen™ fekete varosi regények iranti megszallottsaga
elleni Gjonnan inspiralt lazadasat. Monk egykori mérsékelt kereskedelmi sikere, a "Masodik
kudarc" volt az ugynevezett "realista" regénye, az egyetlen olyan regénye a "Pafoldgiam/
Baszasom" el6tt, amely a faji kérdésekkel foglalkozik. Ez volt

szépen fogadtak, és elég jol fogyott. Egy fiatal fekete férfirdl szol, aki nem érti,
hogy fehérnek tind édesanyjat miért rekeszti ki a fekete kozosség. A nd végiil
ongyilkos lesz, a fiu pedig rdjon, hogy neki kell tdmadnia a kulturat, ezért
terroristava valik, és rasszistan viselked6 feketéket és fehéreket gyilkol. (61)

A regény cime prolepszisként szolgal, hiszen a "masodik kudarcot”, azaz a

"Pafologiam/Baszasom" kereskedelmi sikerét sejteti. A tragikus mulatta (a "fehérnek latszo"
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anya) sztereotipiaja, amely rendkiviil népszerii volt a késé 19.™ afroamerikai irodalomban, igy

helyet ad a fekete férfiassag polgarjogok utani archetipusanak, a koros ragadozonak. A téma
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A mulattak alakjaban implicit médon megjelend passzivitas Gjra felbukkan Monk Stagg R.
Leigh alnevii személyiségében, akivel Monk tragikusan sikeres fekete(er) passzivitast valosit
meg. Ez nyilvanvaléan nem (csak) a fenomendlis atadas aktusa, hanem inkabb Monk
kulturalis kodvaltasi képességére €piil, és alapvetden megkonnyiti a névvaltoztatas. Ez az a
tény, amely - ismét - elarulja Monknak Ellison lathatatlan emberéhez val6 igazodasat és az
amerikai identitds jatékszabalyai szerint jatsz6 szélhdamosként valé beavatésat:
"Megvaltoztattam a nevemet, és még egyszer sem kérdéjeleztek meg? Es az a hazugsag, hogy
a siker felfelé ivel6 volt. Micsoda vacak hazugsag, amivel uralmon tartottak benniinket"
(Lathatatlan ember, 510). Monk parodisztikus el6adasa nem all ellentétben akadémiai
hatterével. Epp ellenkezdleg, nagyon is elésegiti mind a feketeség kulturalis konvencidival,
mind a kritika tudomanyos stratégidival kapcsolatos szakértelme.

Monk a posztmodern parodia stratégiai alkalmazasa jelentds ebbdl a szempontbol, mivel ez
elarulja irodalmi értelmiségiként valo akadémikus gondolkodasmaddjat. A parddia az utdnzas
¢s az eltérés, a megkiilonboztetés €s az egybeesés kozotti alkudozas miivészete. Egyszertien
fogalmazva, az elsajatitas esztétikai formajat hatarozza meg, amely a szdveg szempontjabol a
hipotext strukturalis sajatossagainak a hipertextbe valé atirasat eredményezi. Linda Hutcheon
szerint a parodia "az utdnzds egy formdja, de az utdnzés ironikus inverzioval jellemezhetd,
nem mindig a parodizalt szoveg rovasara™ (A Theory of Parody, 6). Mint ilyen, "minden
parddia nyiltan hibrid és kétsz6lamu™ (28). "[A] "transzkontextualizaci6" és az inverzio" -
teszi hozza Hutcheon - "a legfébb formai miiveletei, és a pragmatikus éthosz skalaja a giinyos
gunytol a tiszteletteljes hodolatig terjed" (37). A parddia "kozponti paradoxona”
kovetkezéskeppen ez: hogy "[a]z utanzasban, még ha kritikai kilonbséggel is, a parodia
megerdsit" (26). Bar Simon Dentith hangsulyozza a parddia polemikus potencialjat, egyetért
azzal, hogy a parddia "paradox modon éppen azokat a szovegeket 6rzi meg, amelyeket el akar
pusztitani" (36). Jellegzetes hatasa, hogy Ujra rogziti azokat a konvencidkat, amelyeket
felforgatni igyekszik, kilondsen katasztrofalis hatast fejt ki Monk parodiahasznalataban. Az
"En pafologiam/Baszasom" félreértése a kiadéi iparhoz kapcsolodd kiilonbozé szakmai
entitasok  (ligynokok, szerkesztok, ujsagirdk) (szandékos) tudatlansagat jelzi, akik
Son), sem azzal, hogy a novellat parodidnak szanjak. Pontosan ez a tudatlansag az, ami a
felszinen ugy tlnik, hogy Monk kés6bbi kisérletét motivalja a terjedd ironia megallitdsara
vagy megfékezésére. Ez a probalkozas ravilagit a kitdrlés didaktikus magjara, mivel Monk
ugy tiinik, hive annak az elképzelésnek, hogy a parddia valamiféle pedagogiai potenciallal bir.
Monk parodisztikus projektje az oOnvédelem kétségbeesett és Onzd intézkedéseként is

olvashato. A lathatatlan emberhez hasonléan 6 is némileg stabil, bar marginalis poziciot

205



- torlés -
foglalt el a

206



- torlés -

akadémia. Itt Monk "birtokolta az egyetlen identitast, amelyet valaha ismertem, és [...]
elvesztette azt" (Lathatatlan ember, 99). Ugy tiinik, hogy Everett f6hdse szamara - szerzéi
agensének elvesztésével szemben - az oktatasi szinvonala a tét, amelyre szerz6i szuverenitasa
¢s felsd kozéposztalybeli mlivészként szerzett szakmai privilégiuma épiil. Az ¢ rendkiviil
miivelt nézOpontjabol elképzelhetetlen, hogy pontosan senki ne "értse" a "Pafoldgiam”
parodisztikus szandékat, amelyet - jelent6ségteljesen - még "Fuck"-nak is atcimkéz, hogy a
parodisztikus szdndékot még inkabb eldtérbe helyezze. Everett irdi €s tordeldoi munkassdagara
jellemzd, hogy konkrétan ez a bizonyos cim is tobbféleképpen olvashaté. igy Monk
atnevezésének aktusa mintegy az irénia Ujabb féregjaratat nyitja meg. A "Fuck™ nem csupan a
novella szexualis erdszak tulzott megjelenitésére utal. Hanem azt is illusztralja, hogy Monk -
bocsanat a kifejezésért - szatirikus puccsal akarja "megdugni” a kiaddi ipart. Egy
szerencsétlen eseménysorozatra valaszul hasznalt felkialto jelzOként fogant, azonban Monk
sikeres kudarcanak egy tovabbi jelét jelzi: "fuck”, mint "damnit".

Monk elhatarozza, hogy "egyenesen" elkildi parodisztikus novellajat, azt allitva, hogy "[ha
nem latjak, hogy ez egy parddia, baszddjanak meg"” (132). A sikertelen parodia e toposza
Monk "x-élményének" koltéi megtestesitdje: az, hogy éppen azok a hegemodn modellek
szivjak el, amelyeket elnyomdival szemben igyekszik operacionalizalni. Ez a megkdzelités
James Baldwin korszakalkoté intelmét idézi fel, hogy ne modellezziink

az 6nkényes meghatarozassal, az erdltetett megprobaltatassal szembeni ellenallasat
pusztan az elnyomoé altal adott példa alapjan. Az ember gylldletének targya,
sajnos, sohasem kényelmesen kivil van, hanem az 6lében (l, a beleiben kavarog,
és diktalja a szivverését. Es ha az ember ezt nem tudja, akkor azt kockaztatja, hogy
utdnzojava - és igy folytatdjava - valik azoknak az elveknek, amelyeket megvetni
képzel." ("Freaks and the American Ideal of Manhood", 824.)

Monk nem latja elére parodisztikus cselekedetének lehetséges kimenetelét, nevezetesen azt,
hogy az altala annyira megvetett tiltakozo ir6 utanzataként végzi: Juanita Mae Jenkins.
Erdekes médon Monk "Ellison Rinehartjanak szellemében cinikusan manipulalni akarja a
kdzonséget", ahogy John C. Charles megjegyzi (208). "A Lathatatlan Emberrel ellentétben
azonban, aki befejezi a szinjatékot és visszavonul a maganéletbe”, "az érzelmileg egyre
instabilabb Monk azonban megmarad a szerepében™ (ibid.). Malin Lidstrom Brock is
hangsulyozza, hogy Monk "képtelen a multikulturalis perspektiva alternativajat artikulalni.
[Az] etnikai és faji identitasrol alkotott elditéletes és esszencialista elképzelésekkel valod
talalkozasai tragédiaval végzédnek" (174). Darryl Dickson-Carr szerint ez annak kdszonheto,
hogy a fekete szerz6k ma mar képtelenek "figyelmen kiviil hagyni vagy bagatellizalni a kiadoi
piac veszélyeit, nem képesek mérlegelni, hogy életliket és tapasztalataikat kdnnyen
emésztheté kategoriak darabkdira redukaljak-e majd. Az el6ttiink all6é mivek [mint az

erasure] felismerik ezt a tényt, még ha a benniik szerepld szereplok [mint Monk] nem is"
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regényben ez a "felismerés"”, sokatmonddé maddon, formai szempontbdl nyilvanul meg. "A
heterogén és nyitott formakon keresztil, nem pedig a tartalom révén" - allitja Lawrence W.
Hogue - Everett "azt izeni az olvasénak, hogy a torlés nem tud Grra lenni a jelentésen, nem
tudja nyelvileg megragadni a targyat. De azzal, hogy megprébalja, ugyanolyan jo torténetet
mesél el” (104). A regény kritikai ereje, ahogyan azt mar javasoltuk, irodalmi-politikai futd
kommentarjabol fakad, abbdl, amit Lesley Larkin Ggy jellemez, mint "a kritikus olvasas és az
olvasoi feleldsség azonositdsanak eszkozeit" (162). Ezek az eszk6zok vagy modszerek -
érvelésem szerint - a tudomanyos tudomanyossagban gyokereznek.

A torlésben az akadémia Monk ideiglenes megoldasa egy meglehetésen tartos problémara: a
pénzre. Igy 6néletrajzabol kideriil, hogy 1980-ban a Harvardon szerzett diploméja és 1988-as
Osztondijasként valo beiktatasa kdzott sziinet van. Ez a tény alatdmasztja azt a kdvetkeztetést,
hogy az akadémia csupan Monk "B-tervét" jelentette, ha irdi karrierje kudarcot vallana.
Raadasul Monk regényeinek megjelenési ardnya 1990 Ota stagnal, rovid regenyeineké pedig
novekszik. Ez az id6beli deficit, amelyet Monknak az idéigényes regényir6i munkatol a rovid
regenyiras felé valo fordulésa jelent, az intézményi korlatok és magasropti torekvései kozotti
dilemmara készteti. Monk irdi karrierjének hanyatladsa azonban, amely az Inflato kritikai (és
regényirdi) munkassaganak stagnalasat visszhangozza, ellentétben &ll az USC-n végll is
bekovetkezd professzori kinevezésével, amely - ironikus modon - éppen akkor kovetkezik be,
amikor legujabb regényét tizenhetedszerre is elutasitjadk (43). A dolgok ugyszolvan
drasztikusan kezdenek elfajulni Monk szamara, amikor csaladi életében egyik abszurd
tragikus katasztrofa a mésik utan tor ki. A hugat lel6tte egy abortuszellenes tiintetd. Az
anyjanal Alzheimer-kort diagnosztizalnak. Végul a batyja draga valas elé néz a feleségével,
miutan coming outolta magat melegként. Monk elhatarozza, hogy elhagyja Los Angelest és az
USC-t, hogy az anyjaval éljen Washington D.C.-ben. A ndvére addssagaval és az anyja
elkotelezettségével terhelten, mikozben a pénz miatti veszekedésben elvesziti a batyja
tdmogatasat, Monk jelentkezik a washingtoni American Universityre. Vonakodva utasitja
vissza az angol tanszék ajanlatat, amely egy borzasztoan rosszul fizetett "vendégdolog” (58).
Eppen ez a pont, amikor elvesziti az akadémiai szakmai "védéhalojat", a "My Pafology" és
annak kuszobon &llo kereskedelmi kooptécidjanak megteremtésének pillanata. Ez az a
pénzigyi perspektiva, amelyb6l a "My Pafology/Fuck" 1étrehozasat is szemlélni kell. A
novella, ugy érezzuk, régota vart anyagi konnyebbséget igér. Monk Kisérlete, hogy

crer

is nyugtalanité marad.
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Beteges Kivaltsag? Elbeszéloi megbizhatatlansag és ironikus kakofonia

Amint mar emlitettik, a torlés a posztmodern fikcié paradigmatikus darabjanak tiinik.
Magaba foglalja sajat értelmezési eszkozeit, nevezetesen a fent emlitett regényjegyzeteket, a
novellat és az irodalmi gyakorlat politikajardl vitazéd torténelmi politikusok, miivészek és
filozofusok verseit, leveleit, filozofiai egysorosait és platdi dialdgusait. Ezek az archiv és
elemzé elemek az induktiv érvelés metafikcids "maddszertanat” alkotjak. Monk tehetségei és
mellékhivatasai értelemteremtd modellként szolgélnak, hiszen a famegmunkaélast és a
haldszatot episztemoldgiai metaforaként hasznalja. Az egyik ilyen aforisztikus gyéngyszem a
haldszatra vonatkozéan példaul igy hangzik: "Barmennyi bosszusagot is okozhat egy
pisztrang, nem tud gondolkodni, és nem vesz figyelembe téged. A pisztrang nagyon hasonlit
az igazsaghoz; azt teszi, amit akar, amit kell" (199).

Ironikus moédon Monk maganélete kezd eljutni a maga nyugtalanité igazsdgahoz. Csaladjanak
fokozatos korrézidja, amelynek Baker a My Dysfunktion cimet adta: The Death of a Black
Bourgeois Family" ("Reflections on Monk", 149), paradigmatikus fekete csaladi tragédiaként
olvashat6. Ez kilondsen figyelemre mélto, mivel Monk éppen azokat a témakat és sémakat
igyekszik leleplezni a "varosi" fikcidban, amelyek egyre inkabb a sajat maganélete kortl
latszanak kikristalyosodni. Monk magénélete a Bill Cosby Show-hoz hasonléan hipertragikus
csaladi dramakent olvashato egy fels6osztalybeli kornyezetben. Monknak fesziilt a viszonya
mind a batyjaval, a fogorvossal, aki a pénzért csindlja, mind a ndvérével, a szocidlisan
elkotelezett orvossal, aki azért csindlja, hogy a szegény ndknek egészségiligyi ellatast
nyujtson, beleértve az abortuszt is. Monk szellemileg haldoklé anyja Alzheimer-kérban
szenved, apja pedig - a faji klisékkel dsszhangban - nincs jelen. Mivel apja t6bb szivrohamot
kovetden Ongyilkos lett, az apai tdmogatds €s a csaladi tdvolsagtartas ambivalens alakja
marad, aki Monk 6nelemzési kisérleteinek kdzéppontjaban lebeg.! Apja kivételezése® alakitja
Monk csaladi és ezaltal szakmai elidegenedését. Amikor elmondja ndvérének, hogy
"[s]Jometimes I feel like I'm so removed from everything, like I don't even know how to talk to
people", 6 valaszol: "Nem tudsz [...és] soha nem is tudtil. Ez nem egy rossz dolog. Te csak

mas vagy" (26). Monk kovetkezetesen azt mutatja, hogy "kinosnak, helytelennek érzi magat,
mintha az életembdl olyan sok volt, mintha nem tartoznék oda" (21). A testvéreivel és az
anyjaval valé zaklatott viszonya kommunikacids konfliktusokban csucsosodik ki, amikor
Monk nem tudja megértetni magat, és nem sikertl atlathatova tennie a homoszexualis
identitdsa és a hazassdga kozott vergddd batyja helyébe vald belehelyezkedési kisérleteit.
Novére szakmai etikdja viszont megkérddjelezi latszolag apolitikusnak tiind irodalmi

torekvéseit: "[m]ig 6 naponta kockaztatta az életét azzal, hogy sztrajkvonalakat lépett at, hogy

szegény noknek egészségiigyi ellatast nydjtson, amely magaban foglalta az abortuszt is, ha
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akartak, én horgdsztam, fat flirészeltem, vagy stirli, homalyos regényeket irtam, vagy egy
csomo zold kaliforniai értelmiségit tanitottam az orosz formalizmusrol” (3). Monk anyja
végiil is €16 emlékeztetdje annak az ironikusan atlatsz6 szimbolizmusnak, amely Monk azon
kiizdelmében rejlik, hogy értelmet adjon faji 6nmaga faji alapu énjének, mikdzben elveti a faji
hovatartozast.

Monknak a sajat szovegéhez vald (egyre inkabb) ziirds viszonyat a kritikusok gyakran a
megbizhatésag szempontjabol fogalmaztdk meg. Nem csupan identitdszavarnak tind
személyiséghasadas alakul ki nala, a "magasrendi" (Monk) és az "alacsonyrendii" miivészi
énje (Stagg R. Leigh) kozott. Monkot autodiegetikus elbeszél6ként bizonytalan statusza a
megbizhatatlan elbeszéld jellegzetes jeloltjévé teszi. Glyph-fal ellentétben a torlés nem teszi
kategorikusan bonyolulttd Monk ontoldgiai olvasatat,**” még akkor sem, ha Ralphra hasonlit a
sajat szovegétdl vald szimbidzisszerli fiiggdségét tekintve (irodalmi irdi integritdsanak
megvaltasa érdekében). A torlésben a szubjektivitds (vagy inkabb a faji tudatossag és
nem/tudatossag) elbeszéldi  kérdései szervesen  kapcsolédnak a  szovegszerliség
episztemologiai kérdéseihez. Fontos azonban hangsulyozni, hogy a regény szamos, a
megbizhatatlansagra/megbizhatatlansagra utalo szévegbeli jelét Ugyszélvan Monk javara lehet
olvasni. Miivészi identitasanak formalddd eseményeit visszaidéz6 mnemotechnikai
eréfeszitései példaul nagyon is értelmezhetdk a hitelesség jeleként abban az értelemben, hogy
Monk reprezentativ transzparenciara torekszik.*®

A sajat elbeszélése feletti kontroll latszolagos elvesztése, amely a novella intradiegetikus
félreértésében csdcsosodik ki, és amelyet az irodalmi-politikai fut6 kommentar nem tud
teljesen megmagyardzni, nemhogy megfékezni, ugy tlinik, formai mimikdja annak, hogy
Monk elveszti a fejét Mae Jenkins hirhedt sikere miatt, és ¢ nem tud megbirkdzni a
kovetkezményekkel . *° A gettoparddia metafikcios keretben valé megfékezéséért folytatott
kiizdelme egyfajta de-eszkalacios stratégianak tiinik, egyfajta modszernek arra, hogy
racionalizalja veszélyeztetett milivészi autondmidjat €s integritasat. A koriilotte kitord Oriilet és
abszurditds megmagyarazasa érdekében a nyugati gondolkoddk eés filozéfusok széles
skalajanak intellektualis és elméleti szolgaltatdsait veszi igénybe, Wittgensteintdl Derridan és
Horatiuson at Tertullianusig, Newtonig és masokig. Vegyuk példaul Monk hivatkozasat
Ovidius Metamorphoses-ére, amellyel kereskedelmi opportunizmusat prébalja igazolni:
"medio tutissimus ibis" ("a legbiztonsagosabb Ut a kettd kozott van", 245. radir; 1l. kdnyv
Phaethon, 137. vers, 28. 0. a Metamorphoses-ben). Monk tartézkodik attol, hogy
visszautasitsa a regénye kiadasabol és a filmes jogokbdl szadrmazé anyagi hasznot: "Nevezzik
célszertien elhelyezkedd ironianak, vagy kényelmes racionalizalasnak" - ismeri el -, "de a

pénzt megtartottam™ (260). A "legbiztonsagosabb™ vagy ugymond legkenyelmesebb utat
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kovetve Monk beletorédik a helyzetbe, és elhatarozza, hogy megirja Petronius Satyriconjanak

= ses

felépiteni, amely megvaltana az elveszitett
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irodalmi lélek" (223). Ekozben érvelési keretei egyre absztraktabb irodalmon kivili
jelenségekre is kiterjednek. A Kihuzas igy Isaac Newton egy korszakalkotd egysorosaval
zarul: "Hypotheses non fingo™" ("Nem allitok hipotéziseket"). Ez az utolsé megjegyzés Monk
racionalizalasi kisérletét a faj racionalizalasara a természeti erdk, jelen esetben a gravitacio,
kiszamithatatlansagaval kapcsolja 6ssze.

Ugy tiinik, Monk folyamatosan arra kényszeriil, hogy elvonatkoztasson azoktdl a tarsadalmi
val6sagoktol, amelyekkel a szévege oly ambivalens médon foglalkozik. Induktiv késztetése,
hogy a koriilotte kitdrd faji Oriiletben egy magasabb igazsagot talaljon, nyilvanvaldan
kudarcot vall, mivel bebizonyosodik, hogy Juanita Mae Jenkins és sajat akaratlan sikere
mélyen érinti. Ezt az is alatamasztja, hogy a meta-diskurzus azutan indul, hogy Monk
tudomast szerez Jenkinsrdl. Lényeges, hogy a kulcsszavak, a platoi parbeszédek és a filozofiai
bitek felsorolasdnak gyakorisdga drasztikusan megnd roviddel a "Pafologiam/Baszasom"
megjelenése elott és utan. Monk, mas szoval, megprobalja

hogy elhatarolodjak attol a helyzettdl, ahova a frissen eladott szaros regény
helyezett engem a miivészetemmel szemben. Nem egészen arrdl volt szo, hogy
eladtam volna magam, de ugy latszik, nem fogom visszautasitani a csekket.
Elgondolkodtam a famunkaimon és azon, hogy miért is csindlom. Irasomban
0sztondsen szembeszalltam a forméaval, de a formaval valé szembeszegiiléssel
nagyon is igyekeztem azt megerdsiteni, és ezt az iréniat elég nehéz volt
megfogalmazni, nemhogy megvédeni. De a fa, a tapintasa, az illata, a sdlya...
Sokkal valosagosabb volt, mint a szavak. A fa olyan egyszerii volt. A fenébe is, az
asztal az asztal az asztal az asztal. (139)**°

Amikor Monk késébb megtudja, hogy apjanak viszonya volt egy brit dpolondvel a koreai
haboru alatt, értesiil lanyukrol, féltestvérérdl, Gretchenrdl. Egyfajta ironikus visszhangjaként
elhunyt ndévérének, akire Monk felnézett szocialis aktivizmusa miatt, Monk megprobalja
felhasznalni a megvetett regényébdl szarmazo pénzt, és 100 000 dollart ajanl Gretchennek,
akirdl kideriil, hogy szegény és rossz életkoriilmények kozott €él, készpénzben. A megkésett
erkolcsi felelOsségvallalas e gesztusa is ambivalens marad, mivel Gretchen kissé hidegen
hagyja: "Pénz, mit szdlsz hozza? Es ettl minden rendben lesz, ugye?" (243). Monk anélkiil
hagyija el mostohandvérét, hogy ténylegesen személyes kapcsolatot alakitana ki vele. Erdekes
modon ez a torténet-részlet kapcsolddik ahhoz, hogy Monk megtalalja apja magéaniratait a
szlirke dobozban, amelyeket az anyja, akinek apja utolsé kivansaga szerint el kellett volna
égetnie Oket, latszolag Monknak szant (144). Igy tehat Monk narrativ strukturaldsi
torekveéseinek pszichologizéldsara vagy inkabb patologizalasara vagyunk hivatottak.

Az &ltalam formai pafoldgianak felfogott regény megkockaztatja, hogy a regény metafikcios
regenybeli félreértés tragikus iréniajaval és a sajat (csaladi) tortenetében felbukkand kilonds

parhuzamokkal vald megklzdési kisérletét. A regény a tragédia hagyomanyos formulait,
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amelyek - jelentés mértékben - mind Monk magasroptii mitoszai, mind a fekete romlottsag

alacsonyroptli torténetei, amelyeket szatirizalni igyekszik, a forma esztétikai sikjara

transzponalja. Everett, egyszerlien szdlva, arra provokal benniinket, hogy
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Monk elbeszélését ugyanannak a reduktiv mimeticizmusnak megfeleléen olvassuk, amely
feltételezi a kozvetlen kapcsolatot szovegalkotd és elbeszéld kozott, és amely a "Vvarosi
fikciot" és annak kereskedelmi népszeriiségét jellemzi. Ez sehol sem nyilvanul meg jobban,
mint a Monk ¢és testvére, Bill kozotti csucspontot jelentd konfrontacioban, réviddel a "My
Pafology/Fuck" megjelenése eldtt. Egy heves veszekedés soran Bill megdorgalja Monkot,
amiért érzéketlen, és azt allitja, hogy 6

tévedtem, amikor azt hittem, hogy megérted. Igazabol, egyaltalan nem is vartam,

hogy megértsd. Olyan vagy, mint apa. Mindig is az voltél, és most olyan leszel,

mint 8." (214)
Hogy ez egy rendkivil feszilt, negativ érzelmekkel terhelt helyzet, azt jéI mutatja Monk
passziv-agressziv hiitlensége a batyjaval szemben. Vegyiik észre, hogy egyre ndvekvd
frusztracioja Bill latszolagos k6zombossege miatt anyjuk allapota és az ezzel jaré anyagi
kihivasok irént - Bill azzal volt elfoglalva, hogy nyiltan meleg férfiként élje az életét, mig
menni, és el akarja keriilni a vitat, zonazik, és Bill tirddaja alatt a mondat kdzepén az id6
természetérdl kezd el elmélkedni. Ez a kifejezett szakadas Bill beszéde és Monk dolt betiivel
szedett belsé monologja kozott csel, csapda. Jelzésértékil, hogy ez a csel a novella Oriiletes
sikere és latvanyos félrevezetése el6tt van felallitva. Miutan ez a végsé 10kés az olvasoi
elégedetlenség felé iranyitja Monkot, aki ugy tlinik, hogy lejaratta magat, mint az érzelmi
érzékenyseg és az erkolcsi integritds témajanak tekintélyét, Everett szembesit benninket a
valésaggal, hogy a "Pafoldégiam/Baszasom™ nemcsak a bestsellerlistara kerilt, hanem a
nemzeti konyvdijra is jelolték. Méas szdval, Monk novellajanak reduktiv értelmezését kapjuk,
amelyet Everett a sajat regenyére merészelt helyezni. Mivel a torténet vege felé egyre
abszurdabb patologiak bovelkednek - a kiadoi ipar megszallott imadatatdl Stagg R. Leigh
megszallott imadataig és Monk kitartd hitéig a ratio-ban -, Monk privilégiumanak patologikus
olvasata alapvetden problematikussa valik.
Lawrence W. Hogue azt allitja, hogy "a torlés végére Everett aldassa ezt a kozeposztalybeli
elit "Monk" személyiségét, és a fekete népi host, Stagolee-t haszndlja arra, hogy a nyelv és a
kategoriak al6l kibujo afroamerikai férfi reprezentacidjat jelezze" (102). Monk kudarca és
Leigh sikere azonban nem egymast kizar6 aspektusai az ir6i agenciaért kiizd6 fekete ironak.
Ha talhangsulyozzuk Stagg felforgatd potencialjat, mint szélhamos, akkor koélcséndsen
kizaronak tekintjiik azt, ami tokéletesen megfeleltethetd, nevezetesen Monk kulturalis
elitizmusét és a feketeség kulturalis jelzinek ismeretét. Monk sikertelen irodalmi tiltakozasi
kisérlete arra szolgdl, hogy ravilagitson a kulturdlis kilénbségnek magatdl a faji

hovatartozastol valo kereskedelmi szétvalasztasara. A regény kozponti kérdése tehat az a
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konnyedseég, amellyel az autenticitast meg lehet hamisitani, és az a kereskedelmi siker,

amelyet egy ilyen irodalmi csalas igér. Jenkins és Monk szdgesen ellentétes, de mégis

nyugtalanitéan hasonlo projektjeiben ugyanezt az eredményt mutatja be, a torlés.
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a kereskedelmi cinkossag forditott képét teremti meg azzal, hogy Monkot "Juanita Mae
Jenkins tulsagosan ironikus, cinikus, ontudatos és mégis hliséges masolatdnak" (221) mutatja
be. Az ir0nia, allapitja meg Monk, az volt.

gyonyori. A rasszizmus &ldozata voltam, mivel nem ismertem el a faji
kiilonbséget, és mivel nem sikerlilt a mivészetemet a faji Onkifejezés
gyakorlataként definialni. Tehat nem lennék gazdaségilag elnyomva azért, mert
olyan koényvet irtam, amely egybeesett az altalam rasszistanak tartott konyvekkel.
Es viselnem kellene annak a személynek az alarcat, akinek elvartak télem. (212)

Az aporia, amelyet Monk itt megfogalmaz, talan a harom vizsgalt regényben a legmarkéansabb
és legaggasztobb esete az ambivalencianak. Ez a programadé kijelentés kilondsen zavarba
ejtd komikummal foglalja magaba a regény kisérletét a hamis binarisok Gsszeomlasara,
amelyek  kozott ingadozik -  realizmus/experimentalizmus, kommersz/avantgard,
cinkossag/autondmia -. Monk végs6 soron zavarba ejté, mert egyszerre hisztérikus és tragikus
bukasa kisérleti iroként abban a felismerésben csucsosodik ki, hogy 6 lett

a radikalisok sztereotipiaja, akik valami ellen larmaznak, talan hagyomanynak
nevezik, azt allitva, hogy Uj narrativ tertletet keresnek, hogy kopogtatnak annak a
formanak a hatarain, amely engem hiv és lehetdvé teszi miivészi 1étezésemet. Az is
igaz azonban, hogy nem minden radikalizmus el6remutatd, és talan végig
félreértettem a Kisérleteimet, és mindvégig tamogatom - mintha szikség lenne a
tdmogatésra - azokat a miivészi hagyomanyokat, amelyekkel szemben ugy tettem,
mintha megkérdéjelezném 6ket. (156-57)

Ez a redukalhatatlan kett6sség, amely Monk sikeres kudarcaban cstcsosodik ki, az "X"-ben is
benne rejlik. Houston A. Baker Jr. ramutatott, hogy a torlés "szatirikus célkeresztet allit [...] a
zarra - a fekete kulturalis reprezentéacio ketrecére Amerikaban™ ("Reflections on Monk™, 133).
A célkereszt vagy "X", amelyre Baker Jr. itt utal, megtestesiti az erasure-nek a jelre és az
irodalmi szignifikacids folyamatra valo 6sszpontositasat, a regénynek a konkrét tarsadalmi és
kulturalis valdsagok megcélzasat. Az "X" tehat a szatirikus tAmadas céljat jelkepezi. Az "X"
azonban nem csupan jel6lés, a hatokor megjellése. Grafikai szimmetrigjat tekintve, a két,
ugymond egymast tiikrozé nyilvessz6t tekintve, egy ativelést is szimbolizalhat (vo6. a
radirozas tiikrozési stratégiairol szolo értekezésiinket). A tiikr6zés és a keresztezddés jeleként
felfogva Monk sikertelen szatirikus puccsara 0sztokel, amely ironikusan érvényre juttatja
Juanita Mae Jenkins sztarsagat, és Ujra hangsulyt ad a sztereotip feketeség kereskedelmi
virulencigjanak, amelyet Monk, annak ellenére, hogy hallgat rdla, internalizélt, és készen all
arra, hogy egy héten beliil a "Pafologiam/Baszasom" cimii novellaba foglalja. Végul az "X"
ugy is felfoghatd, mint egy nyitott keret jeldlése, amelyet a betli négy széle jelol. Ebben az
értelemben a torlés athato parhuzamai és megkettézései, Jenkins és Monk sztarsagatol kezdve
a végsd dijatado jelenetig, amely a "My Pafology/Fuck" zardjelenetét tiikkrozi, végsé soron

egyetlen célt szolgalnak: azt, hogy a sajat sajat
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(potencialis) félreértés. Ha a torlés elore jelzi sajat potencialis félreértését azaltal, hogy az
olvaso felé gesztikulal, és szembesiti 6t a novella intradiegetikus félreolvasasaval, ezt a
gesztust felvaltja a parhuzam Monk apjanak titkos levelei és Monk titkos napléja kozott,
amely, mint az el0bbi végso feltarulasabol kovetkeztethetjiik, sziikségszertien nyilvanossagra

kerul, elolvassak és (félre)értik.

Coda: A szatirikus apologiaja, avagy a kettés mérce

Az Erasure bemutatja azt, amit Everett a tiltakozas alkalmaival és lehetdségeivel kapcsolatban
hangsulyozott: "A tarsadalmi igazsagtalansag nem fog eltiinni, tehat ha utalod a tarsadalmi
igazsagtalansagot, és szeretsz panaszkodni ellene, akkor ez a vilig neked vald"
(Conversations with Percival Everett, 65). Az, hogy Monk nem latja elére a koltoi
igazsagossagért folytatott onfeledt kiizdelmének kovetkezményeit, lehetdové teszi szamunkra,
hogy bepillantast nyerjlink a tiltakozé fikcid végkifejlet(ek)be a multikulturalis szérakoztatas
koraban.

Ez a lehet6ség Monk integritasanak aran jon létre. Igaz, a torlés egyarant elitéli a tudomanyos
és irdi elitizmus apolitikus tendenciait, valamint a faji tarsadalom- és irodalomkritika
funkcionalis értékérdl alkotott reduktiv elképzeléseket. Ezzel a regény "jol megérdemelt
kritikat fogalmaz meg a kiadoi iparral és - implicite - az akademiaval szemben, amely nem
kovetelte meg a multikulturalizmustdl, hogy igényesebb legyen az irokkal szemben és
kifinomultabb a faj megértésében", ahogy Richard Schur ramutatott ("Stomping the Blues No
More?" 216). De Monk nem ennek az akadémiai cinkossagnak az igazi képviseldje. Egyszerre
elitista értelmiségi és kereskedelmi kiarusitd, e két ellentétes tabor kozott lavirozik. Azaltal,
hogy egyikbe sem illeszkedik be igazan, Everett f0hdse arra szolgal, hogy azonositsa, hogyan
miikddnek az elismerés rendszerszintli mechanizmusai. Monk osztozik ebben a sorsban, hogy
egyfajta pars pro toto-ként szolgal Bigger Thomasszal. Mindketten segitenek ravilagitani a
faji igazsagtalansadg egy bizonyos formajara. Mindkét karaktert erre a kizarolagos célra,
erkolcsi 6nbizalmunk kiszolgalasara redukalni helytelen. Ha valami, akkor Monknak arra
kellene 0sztonoznie minket, hogy felismerjiik a kettds mércét, amelyet hallgatdlagosan
fenntartunk, amikor elitélink valakit egy olyan rossz cselekedetért, amelyben mi magunk is
blinrészesek vagyunk.

Kilondsen aggaszto szovegkozi ironiat eredményez, hogy a Kihalas kritikainak jelent6s része
éppen az esszencializmus problémait allanddsitotta, amelyekkel maga a regény is kiizd
azéltal, hogy tulhangsulyozta a faji hovatartozast, mint a szoveg kizar6lagos problémajat.
Maga Everett is észrevette ezt a "szOrnyl ironiat, hogy ez a konyv éppen azért kap nagy

figyelmet, amiért a kdnyvet irtam. Mindenkit a faji kérdés érdekel ... maga a konyv helyett. A
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parddia a parodiaban™ (interja Lynell George-dzsal, 11). Ez az ironia akkor valt meg

izlelhetdbbé vagy "valosagosabba", amikor Everettnek ajanlatot tett a Doubleday, amely a

Harlem cimi afroamerikai sorozat "Harlem" nyité impresszumaként akarta megjelentetni az

Erekvés paperback kiadasat.
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Moon" (v0. Everett interjui Sean O'Hagannal, 34; Kera Bolonik, 97). Az Erasure a tajékozott
olvas6kozonség, a kozos episztemologiai és kulturalis alap hianyarol szol, amely lehetové
teszi olvaséi szaméra, hogy a regényben a regényt a felhdborodasra valé felhivasként, a
regenyt pedig a kereskedelmi (6n)megalkuvds kommentarjaként azonositsak. Az, hogy
Everett szatirajat egyszerre biraltdk a sztereotip feketeség hirhedt kizsakmanyolasaként, és
hirdették ugyanennek szellemes problematizalasaként, arra utal, hogy a regény sikeresen
atltette ezt a problematikat a kulturpolitika szovegen kivili sikjara: hogy a szatirat és a faji
tiltakozast egyaltalan ilyenként értelmezzék.

Végezetll fontos hangsulyozni, hogy a harom vizsgalt regény kozil a torlés marad a
legprobléméasabb, ha nem is végképp nem meggydz6 szoveg. Ez a Stagg

R. Leigh és az 6 lehetséges dicsditése, mint a kulturalis ellenallas alakja. Monk megszallott
onreflexidjaval és -relativizalasaval szemben Stagg mintha valamiféle ellenzéki er6t sugallna
a fekete trikkkds hagyomany kisajatitasaban. A rendszerszintli gonoszsag fényében, amellyel
Monknak szembe kell néznie, talsdgosan is konnyli szépiteni Staggerlee ambivalens torténetét
mint sztereotipikus rossz fekete emberét, és Stagg R. Leigh-t egy végs6 soron manipulalt jaték
viszonylag er6s jatékosaként fogadni. Az Erasure masik, eddig meg nem emlitett hianyossaga
az Everett altal ujra felszinre hozott, akkoriban vitatott ellentét Ralph Ellison és egykori
mentora, Richard Wright kozott. Wright Native Son cim{ miive fontos és erételjes irodalmi
alkotas, amelynek sikeriilt koranak faji elofeltevéseit jellegzetes modon desztillalnia. Ezaltal
ma is jelentdés hozzdjarulas a faji kérdésekkel kapcsolatos kulturdlis vitdkhoz. Everett
tllsdgosan engesztelhetetlen kezelése Wright tiltakozasi projektjével szemben sem annak
bonyolultsdganak, sem hianyossigainak nem tesz igazsagot, amelyek mindkett6t - jelentOs
mértékben - a keletkezési kontextus torténelmi fényében kell értékelni. A tiltakozd fikcio (egy
ilyen valtozatanak) parodisztikus rekviemjeként a torles a tiltakozds azon formait,
feltételezéseit €s konvencioit tdmasztja fel, amelyek ugymond nehezen halnak meg. A faji
gondolkodas és irodalmi gyakorlat e sémainak fennmaradasa természetesen annak
kdszonhetd, hogy elészor is fennmaradnak azok a tarsadalmi realitasok, amelyek indokoljak
az ilyen kritikai valaszt. Masodszor, a multikulturalis szoérakoztaté korszak részét képezd
kereskedelmi gépezet tovabbra is taplalja a sztereotipikus feketék irodalmi torténetei iranti
(fehér) igényt. A Nem vagyok Sidney Poitier, ahol Everett faji szatirdjanak kritikai ereje
egyszerre éri el csucspontjat és forduldopontjat. A regény jelentés mértékben tallép a szatira
esztétikai korlatain, és az amerikai mainstream szérakoztatas magjat, a filmet veszi célba. Az |
Am Not Sidney Poitier tehat a torlésnek a popularis kultdra felé fordulasahoz kapcsolddva

boviti Everettnek a faji sztereotipiak kulturalis mechanizmusaival valé foglalkozésat.
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3.3. FEJEZET

A NEM SIDNEY POITIER HATAS

Tarsadalmi mobilitas, fekete maszkulinitas és kettos negativitas a Nem vagyok Sidney
Poitier-ben

Emlékeztetniink kell magunkat arra, hogy az 50 évvel ezeldtti felvonulok szamara a fejlodés mércéje
nem csupan az volt, hogy hany fekete tudott a milliomosok k6zé kerdlni.
Barack Obama elnok

Megelégszem az allamtitkarsaggal.
John Wade Prentice Jr.

Persze segitett, hogy ne térddjek azzal, hogy piszkosul gazdag vagyok.
Nem Sidney Poitier

Bevezetés: Poitier, nem Sidney Poitier, vagy mindketto

Mit jelent a "Nem Sidney Poitier" név? Pontosabban: Mit jelent ez a kulénds név egy fiatal
fekete férfi tarsadalmi azonositojaként? Vagy még pontosabban és zavarba ejtébben: Mit
jelent ez a név, ha ez a fiatal fekete férfi "a vilagert sem hasonlit" a tényleges szineszre (3)?
Ezek az identitassal, hitelességgel és nyelvvel kapcsolatos kérdések allnak az I Am Not Sidney
Poitier (a tovabbiakban: NSP) kozéppontjaban.'*t A 2009-es szatirikus regény a gazdag
fekete arva Nem Sidney Poitier abszurd humord, valsagokkal teli Gtjat mutatja be a
felnéttkorba. A szoveg a Bildungsroman, az egyetemi regény, a pikareszk regény és az
illemkomédia generikus kontrafaktumat alkotja, mivel a cimszerepld narrator epizodikus
ritusd atmenet soran kizd az (6n)elismerésért az 1980-as és 90-es évek amerikai kulturalis
szinterén keresztiil, melyet a sajatos nevébdl adoddan a Sidney Poitier hasonmés Not Sidney
Poitier indit el egy sor dithddten rasszista epizdédot, melyek mindegyike kiilonb6z6 filmes
Sidney Poitier-forgatokonyveket adaptal. Azaltal, hogy a jéindulatu fekete férfiassag ikonjat,
Sidney Poitier-t és a megfoghatatlan Nem Sidney Poitier karakterét allitja szembe egymassal,
Everett faji alapu analdgiat sugall a Poitier karrierjének csucséan zajlo polgarjogi konfliktusok
és az NSP-ben szatirizalt multikulturalista szorakoztatoipari korszak kdzott. Implicit médon a
regeny igy utal(hat) a szinvak tarsadalom eszméjére, amely a "post-race” ellentmondasos
koncepciodjaban kristalyosodott ki, és amely akkor nyert teret, amikor - egy évvel a regény
megjelenése el6tt - Barack Obama elfoglalta az orszag legmagasabb hivatalat, és a
kisebbségek példatlanul felfelé iveld tarsadalmi mobilitasat latszott bizonyitani. A regény
egyszerre érvel a haladas idealista elképzeléseinek elégtelensége ¢€s a rendszerszintii
rasszizmus fennmaradasat és elterjedtségét alatdmasztd tarsadalmi és kulturalis dinamikak
kdzotti kodlcsonhatas arnyaltabb felfogasanak sziikségessége mellett.

Az elavultnak tiiné Sidney Poitier-forgatokonyvek ujrakontextualizalasa arra készteti az
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olvasoét, hogy értelmet adjon a Nem Sidney Poitier koriil kitord faji driiletnek. Részben
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egy nagyobb koltéi értelmezési stratégia része. Az "eredeti szinész" - az ellentmondéasrol
szblva egy ellentmondasokkal teli regényben - egy olyan fejleményt személyesit meg, amely
nem Sidney Poitier idejében éri el (els6) csucspontjat: a feketeség kommercializalodasat. Az
1980-as években, a Glyph (1970-es évek) és a torlés (1990-es evek) kozotti kdztes torténelmi
iddszakban jatszodd6 NSP tehat visszatér a multikulturdlis szérakoztatd korszak elsd
fénykorahoz és annak popkulturalis 4gazatdhoz: a filmhez. Erre a kulturélis vonatkoztatasi
rendszerre tdmaszkodva, ahol a fekete reprezentécié és integracio kérdései uraltak és uraljak a
nyilvanos faji diskurzust és Amerika kulturalis faji politikajat, a regény a fajrél kifejezetten
annak fenomenalis valGsdgara, azaz a feketeségre mint vizualis jelzére valéd tekintettel
targyalja. Senki sem kotddik szorosabban ezen aggalyok ambivalens természetéhez, mint
Sidney Poitier, aki a habord utdni reprezentacids forradalomban a fekete kulturdlis
teljesitményt és a tarsadalmi elismerést egyarant képviseli (lasd a targyalast).
Poitier és az 6 televizios képe adja a referencidlis foliat a regényben a tarsadalmi mobilités, a
fekete férfiassag és a kettds negativum tematikus targyalasahoz. A felfelé iranyul6 mobilités
elsédleges paramétereire - az osztalyra és a nemre - rakozelitve az En nem Sidney Poitier
vagyok Everett szatirikus beavatkozasat jelenti a feketeséggel kapcsolatos tarsadalmi
diskurzusokba. A Glyph-hez hasonléan az NSP is egy tarsadalmi (Ujra)integracios
forgatokonyvet mutat be. A regény egy fiatal fekete férfi Gtjat koveti végig az amerikai
tarsadalom foldrajzi (déli vidéki es északi, keleti parti varosi), valamint tarsadalmi tereiben
(az also6 ¢és felsObb osztaly kozott). Pontosabban, a kiilonds nevii fekete serdiilé szerencsétlen
prébalkozéasanak tarsadalmi kdvetkezményeit tarja fel, hogy (Ujra) targyaljon a tarsadalomban
elfoglalt helyér6l, mivel névleges hajlamai miatt - jelentds mennyiségii gazdasagi tékéje
ellenére - a legkulondsebb pariava valik. Ha a Glyph a (fekete irodalom) elméletének ir-
relevanciajan, az erasure pedig a kereskedelmi szempontok ir-/relevanciajan topreng az
afroamerikai esztétikai gyakorlatban, az I Am Not Sidney Poitier a faj gazdasagi aspektusain
spekulal. A kovetkezOkben el6szor a tudomanyos kutatast vazolom fel, majd a regény
cselekményét vazolom fel a regény egymast kovetd epizddjaiban parodizalt Sidney Poitier-
filmekre val6 hivatkozassal. Ezt kdvetden a regény névado féhdsét fogom targyalni, kiilonos
tekintettel a névadasra és a negaciora.
Az | Am Not Sidney Poitier szorosan a torlés utan jelentés tudomanyos és nyilvanos figyelmet
kapott. A kritikak és tudomanyos cikkek tébbsége Everett regényenek kereskedelmi és nyelvi
dimenzioira 6sszpontosit. Claudine Raynaud Everett regényének pszichoanalitikus elemzését
nyujtja, a tulajdonnévre 6sszpontositva, hogy a regénynek a nyelv Kkorlataival valo
foglalkozasat az identitas-konstitdcidé nyelvi kiszdmithatatlansdgahoz igazitsa. Hasonloan,
Sarah Mantilla Griffin operacionalizalja Jacques Lacan
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A "kizéaras" fogalmat, hogy nyomon kovethessiik az alapvetd kirekeszté dinamikét, amely a
szimbolikus térésbol ered, amely nem Sidney Poitier tarsadalmi tapasztalatait és az apafigurak
keresését iranyitja. Christian Schmidt Everett "poszt-fekete" poétikajanak - ahogyan 6
fogalmaz - forma-kdzpontu elemzésében azt allitja, hogy az I Am Not Sidney Poitier mind
figuralis, mind intertextualis szempontbdl 6nparddia, Henry Louis Gates Jr. szignifikacié(g)-
elméletének szellemében. Rolland Murray Everett regényét a Trey Ellis altal "0j fekete
esztétikaként" jellemzett kulturalis palyan helyezi el, és Ugy olvassa, mint "gazdag
meditaciot" az (inkabb) autoném fekete miivészeti termelésb6l a polgari jogok utani
paradigmaban a kommersz fekete miivészeti termelésbe vald atmenetrél. Murray szerint
Everett regénye "a hagyomanyos ¢€s a liberdlisabb (akadémiai) formak generikus kettdssége
reveén felszinre hozza a dominéns rendbe valé kulturalis és politikai beolvadas torténelmi
tapasztalatat" (728). Egy olyan fekete szubjektivitast képviselve, amely nem kizardlag a
kozosségi identitas individualista elutasitasan, sem pedig a popularis feketeség reduktiv
unneplésén alapul, Casey Hayman nem Sidney Poitier-t azonositja "hipervisible man"-ként,
aki kihasznalja a "techno-performativ feketeség" sztereotip fekete ikonogréfiajaval szembeni
ellenallas lehetdségét. Kristin Leigh Moriah végiil a Not Sidney Poitier-t a faji ember
felemel6 lencséjén keresztiil olvassa, nyomon kovetve a tarsadalmi-gazdasagi “vagyakat,
amelyek a posztrasszualizmust és a posztfekete esztétikat hajtjak, valamint azok korlatait"
(229).

A fekete férfi szubjektivitas és cselekvOképesség tudomanyos tulhangsulyozdsaval szemben
én a Nem Sidney Poitier A&ltal gerjesztett komikus félreértés befogaddi oldalara
Osszpontositok. A szdveg altal komikusan iinnepelt zlirzavar gravitaciés kozpontjaként Not
Sidney Poitier a sztereotip feketeség kétszeresen negativ képét képviseli az ikonikus "Szent
Sidney"-n keresztiil megsziirve. Provokalva ellenfeleit (és igy az olvasét is), hogy Sidney
Poitier latvanyos els6ségének javara folyamatosan megkérddjelezzék szubjektivitasat, a Not
Sidney Poitier felidézi az 6 (€s az olvaso) (sztereotipikus) feketeségrodl alkotott koznapi, azaz
megszokott elképzeléseiket. Az NSP  dsszehasonlitd  forgatokdnyve (polgéarjogi-
multikulturalizmus-"posztrasszista" paradigma) révén kritikusan kommentélja e sztereotipiak
kulturdlis megszilardulasat. A kovetkez6 fejezetekben megprobalom kibontani Everett
projektjének kulturalis munkajat és pedagdgiai jelentdségét, mivel a regény tékét kovacsol
abbdl, amit én a Nem Sidney Poitier-hatasként fogok fel. A faji dehabitualizacionak ez a
hatasa a faji komfortzonak szekvencialis kikérdezésével mikodik a faj vertikalis és
horizontélis tengelyein keresztl, konkrétan a faj és a rasszizmus levalasztadsaval a gazdasagi
aggalyokrél. Az NSP, azt allitom, parodisztikus vallalkozdi eredettorténetként olvashato,
amely folyamatosan megtagadja Not Sidney Poitier-t6l a jogot, hogy megtalalja a helyét a
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meritokratikus logikajat, amely a fekete "siker" dominans narrativainak alapjat képezi.
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A fehérség kivaltsaga: A faji karanténban valé felnovekedés

Nem Sidney Poitier "egy 24 hénapon at tartd hisztérikus terhesség rossz csillagzatd
gyiimolcseként" kiviilalloként n6 fel Los Angeles egyik szegény, fekete negyedében (3). EQy
"helyi legenda" targyava valik, akit a kozossége "nem kevesebbnek tart, mint egy szepldtelen
fogantatasnak” (5). "A legjobb, amit kitalalhatok" - talalgat Everett autodiegetikus narratora -,

hogy

anyam valdjaban hisztérikusan terhes volt, és hogy a terhesség tizennegyedik
honapjaban valahogy sikerilt megtalalnia és felhasznalnia apam nemi szerveit (ezt
a kifejezést természetesen a legszigoribb zool6giai értelemben hasznalom), aki
lehet, hogy Sidney Poitier volt, de lehet, hogy nem, és valéban terhes lett. (ibid).

Sidney Poitiernek nincs csaladja" (8). Apja a kdzhelynek megfeleléen hidnyzik és ismeretlen
marad. Portia Poitier viszont egy "kulonc" (130) és politikailag radikalis 6njeldlt n6, akinek
gazdasagi ¢leslatasa és kulturalis szakértelme biztositja a hatteret Not Sidney Poitier késébbi
vallalkozasahoz a szorakoztatdiparban:

"A hirek lesznek az 0 szérakozas" - mondta. "Bizz bennem, Nem Sidney. Nem
lesz elég beszamolni rola, hireket kell majd csinalni. Rossz lesz, de az lesz. [...] Ez
az, ahova eljutottunk. Ebben az orszagban minden a szérakoztatasrol szol. Ez kell
a hiilye embereknek". (56; kiemelés t6lem)

Portia Poitier arra neveli a fiat, hogy sokat olvasson és kritikusan gondolkodjon: "Olvass.
Mindig olvass. Ezt senki sem veheti el téled. A gonosz képdoboz [igy nevezi a tévét] nem fog
okosabba tenni, de a konyvek igen. Olvass. Olvass. Olvass. Aztan bezart a szobamba a
Britannicaval" (16). Pénze nagy részét "konyvekre, zenére és nyelvorékra™ koltotte Nem
Sidney Poitier szamara, akirdl "kideriil, hogy rendkiviil mivelt" (6, 30).%? Portia arra 6szténzi
fiat, hogy kulturdlis tokéjét az olyan (propagandisztikus) fehérség kritikdjara hasznalja fel,
mint amilyet a Hagyd a Hodnak cimii tévémisor hirdetett:

"De persze erre valo a doboz, nem igaz? Itt Ul a fekete fiam a fekete
szomszédsagaban, és nézi valami bakfis kis patkanyt és a kimosott, analisan
leszlrt, naci-keresztény sziileit." "Van egy batyja is" - mondtam, hat évesen, és
nem igazan értettem a tiradat. "O, egy testvér is. Latom 6t ott, egy id6sebb
liliomfehér makk, ami olyan kozel esett a fahoz. Kapcsold ki azt a szart! Nem,
hagyd bekapcsolva. Tanulmanyozd a problémat, Nem Sidney. Aztasd magadba.”
(137)143
A Leave it to Beaver, amelyet elészor 1957-63 kozott sugaroztak, tovabbra is kulcsfontossagu,
ha nem is az egyetlen referencia a Nem Sidney Poitier fehérségrol alkotott felfogasahoz és a
fehér tarsadalmi terekben vald viselkedéséhez. A televizids sitcom uttoérd szerepet jatszott az
50-es évek fehér kilvarosénak idealizalt vizidjdban, amely a 20. szazad masodik felében
ikonikussa valt™ . A sorozat Theodore "The Beaver" Cleaver (Jerry Mathers), egy naiv kisfil
kalandjait mutatja be az iskoldban és a kiilvarosi szomszédsagéaban. Jellemzd, hogy nem
Sidney Poitier alkalmazza ezt a sajatos keretet.
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kiilonboz6 helyzetekben, amelyekben szembesiil a fehérség hatalmaval és kivaltsagaival mind a
két oldalon.

a szinvonal oldalan.

Amikor Not Sidney Poitier tizenegy éves, édesanyja meghal, és hatalmas 0sszeget hagy ra,
amelyet a kitaldlt Ted Turner tulajdondban 1évé TBS tévétarsasagba tortént szerencsés
befektetésébdl szerzett. A médiamogul Poitier kisasszonynak a cégéhez vald hiiségét
meghalalva magahoz veszi Not Sidney Poitier-t, hogy vele és felesegével, a kitalalt Jane
Fondaval éljen a Georgia allambeli Atlantaban. "Az anydm" - sugallja Not Sidney Poitier -
"az a fajta alulrdl jovo, ha nem is proletar ember volt, akit a médiavilagaval, ha érintélegesen
is, de érintve akart elképzelni a nagy és obszcén gazdagsag felé vezetd uton" (8). Nem Sidney
Poitier-t neveli és edzi egy kizarélag nem fehér, "diverzans" stadb. Az indiai-amerikai
konyveld, Podgie Patel segit neki a pénziigyi ligyei intézésében. Az afroamerikai szocialis
aktivista hazitanitdja, Betty pedig "Marxrol, Leninrdl, Castrorol és az amerikai demokracia
bajairol" (9) tanitja a fekete arvat. A Koreai-amerikai Raymond harcmiivészeti oktatd
megprobalja felkésziteni Not Sidney Poitier-t a zsarnokokkal valo konfliktusos talalkozésaira,
amelyek soran végiil még tobb kart okoz a fiatal fohdsnek. Ezeken a nevelési intézkedéseken
kiviil Everett f6hdse nagyrészt magara van hagyva, szabadon hozhatja meg sajat dontéseit az
élet és a pénzlgyek terén. Mig Jane Fonda azzal van elfoglalva, hogy a medencénél
heverészik, ahol egyfajta proleptikus délibabot nytijt Not Sidney Poitier késdbbi, fehér ndkkel
valé szexudlisan ambivalens interakcioinak, Turner és Betty - az utobbi a sztereotip fekete
mami és egy fekete nacionalista ideologus karikaturaszerii keverékeként, az el6bbi pedig egy
jovidlis feheér deli média "arisztokrataként" &brazolva - szolgalnak a Not Sidney Poitier
legfontosabb referencia személyeiként. Betty azt tanacsolja Not Sidney Poitier-nek, hogy
"legyen Ovatos azzal a fehér emberrel [Ted Turnerrel... és] altalaban a fehérekkel [...] Fiatal
testvér, fiatal testvér, fogalmad sincs. A pénz z6ld, mi feketék vagyunk, és az 6rdog fehér. Ez
minden, amit tudunk, és minden, amit tudnunk kell". (10) "Turner becsuletére legyen mondva
- teszi hozza Not Sidney Poitier -, hogy még neki sem tetszett az a forgatokoényv, hogy a
gazdag, jotékonykodo fehér ember befogadja a szegény kis fekete gyereket. A televiziot
beszennyezte ez a modell, és nem kellett zseninek lenni ahhoz, hogy megértse, valami nem
stimmel vele" (10). Az NSP itt a Diff'rent Strokes cimii tévésorozatra utal, amelyet 1978-86
kozott vetitett az NBC/ABC. Everett fohdse hasonlit a nyolcéves fekete fiura, Arnoldra és
testvérére, a harlemi Willisre, akiket a gazdag fehér manhattani iparmagnas, Philip
Drummond fogadott 6rokbe édesanyjuk, néhai hdzvezetdndje tiszteletére. Tekintettel Not
Sidney Poitier televizid-kdzpontl tarsadalmi formaciojara, ez a sorozat fontos szerepet jatszik

szubtextudlis referenciakeretkent (lasd a targyalast). Az a Ted, ironikusan,
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igyekszik felboritani ezt a sztereotipiat azaltal, hogy non-stop sugarozza, megfelel jellemének
ellentmondéasos és megfoghatatlan tulajdonsaganak:

A tarsadalomnak, egyesek manapsag kultirdnak nevezik, nem kellene aldvetni
magat ennek a fajta karos és karos szemétnek, az Arnold és Webster modellnek.
Ezért fogom atvenni a televiziot, és minden nap tobbszor is leadni ezt a szemetet,
ahelyett, hogy csak hetente egyszer adnam. igy mindannyian érzéketlenné véalunk a
karos és fogyaszto hatasaira a puszta talterhelés miatt. (12)*

A Turner-haz privat és jol szitudlt milidjében a fekete arva vagyona hozzaférést biztosit
szamara a fehérség kivaltsagaihoz, nevezetesen a (sajat) borszinének figyelmen kiviil
hagyasahoz. E faji karanténbol rendszeresen kikerllve Atlanta kilvarosanak, Decaturnak a
tarsadalmi szférajaba, a kamaszkoranak meghatdrozo éveiben a gyerekektdl kapott verések
(akiket 6sszezavar és frusztral a neve) ironikus kézémbdsséget ébresztenek benne altaldban a
tarsadalmi vilag és kilondsen a faji ingerek irant.

A Nem Sidney Poitier kalandos utazdsa soran Amerika kiilonb6z6 tarsadalmi és kulturalis
szinterein keresztill Everett féhOse keresztmetszeti kiranduldsat Sidney-Poitier-filmes futd
kommentarral helyettesiti. Mas sz6val, a Nem Sidney Poitier (Ujra)éli a hires Sidney Poitier-
filmek jeleneteit, amelyek egyiittesen alkotjak azt, amit ¢ "értékes tanulédsi tapasztalatnak,
atmenet ritusanak" (168) tart. Ez az atmenet ritusa Not Sidney Poitier azon kisérlete korl
forog, hogy megtaldlja édesanyja sirkovét Los Angelesben, hogy megoldja
személyazonossaganak rejtélyét. Az ikonikus piktorok és irodalmi kalandorok szellemében
Not Sidney Poitier tehat elhatarozza, hogy

fényt a terliletre, hogy elhagyjam a gyermekkoromat, hogy elhagyjam azt, ami az
otthonom, a biztonsdgom lett, és hogy felfedezzem 6nmagam. Legfoképpen meg
akartam taldlni anyam sirjat, és valami mélto, talan gyonyorti dolgot akartam a
sirkévére tenni. Micsoda? Ezt még nem talaltam ki. [...] Es igy valt ez profétai,
apokaliptikusan  tanulsagos, so6t, szibillikus  pillanattd. Az  életben
szerencsejatékosnak, kockazatvallalonak, kardforgatonak, lovagnak kellett lennem.
Akkor és ott elfogadtam a helyemet ebben a vilagban. Szélmalomharcos voltam.
Balnavadasz voltam. Nem Sidney Poitier voltam. (43)

Monkkal, Ishmael szimbolikus elédjével ellentétben nem Sidney Poitier maga Ahab, a
balnavadasz, akinek kotelessége Huck Finn nyomdokaiba 1épni, és "a terlletre vilagitani”.
Ahogyan Cervantes Quijote-ja a romantikat parodizalja komikusan lovagias f6hése révén, az
NSP a Not Sidney Poitier-t a szinész feltiinden Poitier-szerii ellenparjaként tiinteti fel. A
kozépiskolat egy botranyos eset utan hagyja ott, amikor fehér torténelemtanarnéje, Ms.
Hancock erdszakos fellacidval kényszeritette 6t. A vidéki Georgidban letartoztatjak "fekete
vezetésért", és a "Peckerwood megyei javitointézet bdrtonfarmjara” zarjak. A fehér
rabtarsdhoz, Patrice-hoz kotve, aki "egy kicsit ugy néz ki, mint az a régi filmsztar, Tony

Curtis (74; A dacosok), Nem Sidney Poitier megszokik, és talalkozik egy szegeny és

228



- Nem vagyok Sidney
Poitier -

alulképzett, "fehér szemét" csalad, amely egy "kunyhoban él, amely minden parasztember
szarmazasi fantaziajabol szarmazik™ (60). Mikozben azon tinddik, hogy egy "kis" oktatas
milyen haszndra valhatna a vak "Sis" nevli nének, asziiléi bantalmazéas aldozatanak és
testvérének, Bobonak,'* Nem Sidney Poitier végiil egy Gjabb elkerilhetetlen szopast kap Sis-
t6l (A Patch of Blue). Bevasarolja magat a torténelmi, fekete Morehouse College-ba, ahol egy
(96-97). Ott a "Nagy Testvérek" elitista didkszovetsége marginalizalja, mint "nem elég
feketét", és "tdl feketének" tartjak baratndje rendkiviil osztalytudatos, vilagosfekete sziilei,
akik meggondoljak magukat, amikor megtudjak vendégiik hatalmas vagyonat (Guess Who's
Coming to Dinner). Ekdzben Not Sidney Poitier konyveldjével megvasaroltatja a NET
("Negro-Entertainment- Television") tévécsatornat, ahol ez utobbi "a rapzenérél szo6lo
killonkiadast" gyart, és ezzel kézzel-labbal keres pénzt.}*® Everett féhdse beiratkozik egy
"Nonszensz" ciml filozéfia kurzusra, és taldlkozik maganak a regény szerzdjének kitalalt
alteregojaval, Percival Everett-tel, aki az 6ra tanaraként a mentorava valik. A f6hés az
egyetemet is otthagyva, Utja egy Kis észak-dakotai apacakdzdsséghez vezet, akiknek a projekt
finanszirozasaval segit templomot épiteni (Lilies of the Field). Mikézben Not Sidney Poitier
egyre inkabb hasonlit az eredeti szinészre, kvazi szirrealis testi atalakuldson megy keresztul.
Kéoszos kuldetése abban csucsosodik ki, hogy megoldja sajat hasonmasa rejtélyes
gyilkossagat (Az éjszaka hevében). Ez a két film marad a regény utolso 6 hivatkozasi pontja a
Poitier-filmek intermedialis adaptaciojaban. Végre Los Angelesbe érkezve, Nem Sidney
Poitier atadja magat az "igazi" Sidney Poitiernek, és atveszi az amerikai kultara

legméltosagteljesebb alakjanak jaré Oscar-dijat, mint az az ember, aki "a mércét allitja" (234).

Ki nem az elso6? Megnevezés és tagadas

Szellemes és jellegzetes kettés hiizassal a szerzonek sikeriil a gazdasagi egyenl6tlenség és a
kulturélis sztereotipiak kérdéseit a faji problematika felforralaséval és lehorgonyzésaval a
névhez kotni. Sarah Mantilla Griffin ennek megfelelden arra a kdvetkeztetésre jut, hogy "nem
Sidney Poitier életének dilemmajat agy olvashatjuk, hogy az nem az emlitett
identitaskategoridk [mint a faj, a nem és az osztaly] barmelyikéb6l ered, hanem inkabb a
nyelvi alapu, Osi kirekesztésbol" (32). Ami Everett regényének kritikai erejét meghatarozza,
azt allitom, hogy termeszetesen a Not Sidney Poitier szorult helyzetének nyelvi alapja és
tarsadalmi kdvetkezményei kdzotti 6sszefonddas.

Ebben a tekintetben az NSP csticspontot jelent Everett faji szatirainak alcsoportjan beliil. 14" A

regény, amelyet a cimadoé csattan6 latvanyosan kiemel, a szerz6 miivének csucspontjat jelenti.
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a névvel valé hosszu tavi elkotelezettség. A névadas tarsadalmi és nyelvi dinamikajat
hangsulyozza a regény paratextualis lemondasa. Ironizélva a fiktiv énmegjel6lés konvencidjat
az irodalmi irasokban, ez a rovid bekezdés tagadja a tényszerli személyiségekre vald utalast,
hozzatéve, hogy az egyik

akar azt is mondhatndam, hogy barmely kézos név elegendd bizonyiték arra, hogy a
regényben szereplé barmely kitaldlt szerepld semmilyen modon NEM egy élo,
halott vagy a szerzén kiviil mas altal elképzelt személyt abrazol.

Onmagaban is egy poliszémikus kifejezés, az "any" tobbszords hasznalata mintha kioltana
egymast, igy a tagadasnak ez a talterhelt halmaza a fikcionalitas ellentmondasos kijelentésévé
valik. Vegyiik tehat észre, hogy a nagybetlis "NEM" utani részt nagyon is jol lehet ugy
olvasni, hogy "barmely" - vagyis "minden"” - fiktiv karakter, amely névlegesen egy torténelmi
személyhez kapcsolodik, nem "barmely"” mddon teszi ezt. Inkabb val6ban kapcsolédnak
ezekhez a "valodi" személyiségekhez, bar nagyon is specifikus, azaz kdzvetett vagy negativ
maodon, mint példaul "Nem Sidney Poitier". Ez a megdonthetetlenseég allandd kérdés marad,
mivel be van irva a Nem vagy "NEM" Sidney Poitier nevébe.

Everett szbvegét a névadas mint a jeldlés - valaminek nevet adni - és az ontologiai
onérvényesités - a név igénybevételének, a névvel val6 azonosulasnak az aktusa - egyarant
foglalkoztatja (v6. Raynaud 3). A (nem-)identitdas cimzetes meghirdetése ravilagit erre a
bizonytalan kapcsolatra az 6nazonossagban felfogott identitds és a nyelv kozott. A Nem
vagyok Sidney Poitier - akarcsak a torlés és a Glyph - egy fiktiv szereplé "én"-jén keresztil
elbeszélve, akinek a szubjektivitas kifejezési alapja forog kockéan, az En nem vagyok Sidney
Poitier a tényszerli és a fiktiv kozotti furcsa csomopontban helyezkedik el. Everett szerzoi
Onbeillesztése, amely az iras, a szerzéség ¢és a tudomanyossag kérdéseit a szoveg
intradiegetikus szinpadara tolja, talan a legjelentésebb péld4ja ennek a transzfiktiv
napirendnek (lasd a targyalast).!*® A regényt a névadas mint olyan primordialis fikcioja
foglalkoztatja, mondhatnank, nevezetesen a név megalkotdsdnak fikcidja, hogy
megkonstitualja (sajat) énjét. "Mondd csak, Portia™ - kérdezi ennek megfeleléen Ted Turner,

csak miféle név az a Nem?"

"Nem Sidney - javitotta ki anyam. )
Turner egy pillanatra zavarba jott, aztan bélintott nagy fejével és nevetett. "O, mar
értem." (7)

"Aztan - teszi hozz4 Not Sidney Poitier - anyamon volt a sor, hogy értetlentl nézzen. Az

ember azt hihette volna, hogy

anyam Ggy képzelte, hogy a vezetéknevink, amilyen ritka volt, eléggé
Osszetéveszthetd Sidney Poitierrel, a szinésszel, és igy én nem Sidney Poitier
lettem volna. De az 6 értetlenkedd arckifejezése arra engedett kovetkeztetni, hogy a
nevemnek egyéltalan semmi koze a szinészhez, hogy a Nem Sidney egyszeriien
csak egy név, amit 6 krealt, a kiilvilaggal mit sem térédve. (7)
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Erdekes modon mindkét olvasat teljesen lehetséges: hogy Portia Poitier nem gondolt Sidney
Poitierre/nem tudott rdla, és hogy a nevet a felforgatd szellemben véalasztotta.'*® Ennél is
fontosabb, hogy e bekezdés hasonlé megfogalmazasa a regény paratextudlis disclaimerjéhez
képest ("Azt gondolhatnank, hogy...") a rejtély ontoldgiai megalapozottsagat sugallja: azt,
hogy Nem Sidney Poitier nem tudja, miért nevezte el igy, és azt sem, hogy valdjaban ki az
apja. Egyszertien szolva, minket, olvasokat arra batoritanak, hogy Not Sidney Poitier nevét az
identitas alapvet6 kérdéseként, a faji tulajdonitas természetének reprezentansaként olvassuk.
Természetesen Nem Sidney Poitier szinészhez valo névleges kotédése az afroamerikai kultdra
egyik toposzdhoz kapcsolddik, amelyet Everett itt Gjrahasznosit. Az ikonikus vagy
kulturalisan rezondns név vagy cim sajat (els6é vagy masodik) névként valdo megvalasztasanak
régi hagyoméanya az onérvényesités és a felhatalmazéas stratégidja, amely ellentétben all az
atnevezés  alapvetden  dehumanizdldé  aktusaval, amelyet Orlando  Patterson
szeminariumszeriien a "rabszolgasag ritualéjanak masodik o jellemzoéjeként" (54) hataroz
meg. Nem Sidney Poitier esetében a név, "egész identitdsanak, a vilagban vald kulénallo
személyként valo létezésének verbdlis jele”, ahogy Patterson érvel, nemcsak a kulturélis
teljesitmény terhévé valik (v6. Monk). A feketeség rendkiviil erds jelzdje (negalt valtozata),
amely az elbeszélés sordn fokozatosan megtisztul faji jelentésétél, ahogy a regény
programmatikus dilemma@ja - ki nem Sidney Poitier? - alland6an megismétlédik, szinte mintha
a faj ritudlis Ordoglizése lenne, és megoldhatatlannak, eldonthetetlennek bizonyul. Nem
Sidney Poitier identitasa a regény soran vegig kétes marad. A befejezetlen tetépontja kétségek
kozott hagyja az olvasét, hogy a f6hds nem Sidney Poitier vagy nem Sidney Poitier, illetve
halott vagy €I6 (vo. Schmidt 116).

Az NSP, amelynek kozéppontjaban nem Sidney Poitier all, Ralph Ellison nevérdl alkotott
elképzelésének és az amerikai tarsadalomban betoltott szerepének bonyolult kulturalis
vonatkozasait vizsgalja:

Meg kell tanulnunk viselni a neviinket annak a kornyezetnek a zajaban és
ziirzavaraban, amelyben talaljuk magunkat; a vilaggal, az emberrel és a
természettel valé minden kapcsolatunk koézéppontjava kell tenniink. Fel kell
tolteniink 6ket minden érzelmiinkkel, reményeinkkel, gytildleteinkkel,
szerelmeinkkel, torekvéseinkkel. Alarcainkka és pajzsainkka kell valniuk, és
mindazoknak az értékeknek és hagyomanyoknak a hordozoiva, amelyeket csalédi
multunk értelmeként tanultunk és/vagy képzeltlink el. ("Rejtett sors", 148.)

Nem Sidney Poitier neve teszi 6t nyelvi taldnyossa, ha ugy tetszik, két labon jar6 csattanova.
Kénytelen onkéntelentl stand-up komikusként miikodni, aki kénytelen sajat viccének
szojatékava valni, és homonimian alapulé zavart okoz a neve nagybetlis nominalis eleme és a
"nem" negativ részecske k6zott. Mikdzben az olvaso sziikségszeriien részese ennek a viccnek,
a Nem Sidney Poitier nevét fehér és fekete ellenfelei ugy értelmezik, mint egy
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pimaszsdg, mintha gunyt iznének beldliikk. A homonimikus ziirzavarnak ez a formaja a
komédianak a szovegben kizarolagosan megjelené formaja. Jacques Derrida différance
fogalmara utal, a jelentés végtelen halasztaséara és atiranyitasara, amelyet csak a szdvegben
lehet elérni és atfogdan vizsgalni. Tekintsik Everett jatékat e homonimikus komédia egy
masik valtozataval:

"Akkor mi a neved?" [Robert] megkérdezte. "A nevem Nem Sidney" - mondtam.
"Not Sidney nevének egy része Not Sidney" - mondta Maggie. "Csomo k-val?" -
kérdezte. "Not k-val", mondtam. "En is ezt mondtam", mondta. "N-O-T" - mondta
Maggie. "Sidney?" "Nem az én nevem nem Sidney. A nevem nem Sidney. Hivj
Nem Sidney-nek." (139- 40)

Ez a nem Sidney Poitier nevével valo jaték nagyon hasonlit Abbott és Costello hires "Ki van
elébbre" cimil jelenetére. A komikus rutinjuk, amelyet az 1930-as években adtak el6 a "The
Abbott and Costello Show" cimii radio- és tévesorozatukban, a baseball medialis
latvanyossaganak ikonikus elemévé valt. A szkeccs altaldban egy adott baseballcsapathoz
igazitva, lényegeben Abbott azon prébalkozasardl szol, hogy segitsen Costellonak azonositani
az 0sszes jatékos neveét. Ezeket a neveket és beceneveket felcserélve olyan szoosszetételekkel,
amelyek Costello kérdéseire adott nem vélaszként értelmezhetdk - az elsé bazisjatékos neve
példaul "Who" -, a szkeccs a "Who's on first(?)" kijelentés kétértelmtiségére jatszik ra, mint
kérdés ("Melyik személy az elsé bazisjatékos?") és valasz (“"The first baseman is 'Who™).
Ugyanigy a Nem Sidney Poitier neve is végtelen vallatasi hurkot indukal, alddsva minden
asszkriptiv azonositasi kisérletet:

"Hogy hivnak?" - kérdezte egy gyerek. "Nem Sidney", valaszoltam. "Oké, akkor
mi?" "Mar mondtam. Nem Sidney Poitier." "Senki sem hivott Sidney-nek." "Nem,
nem Sidney." A fil arcot vagott, majd a barataira nézett, és azt kérdezte: "Mi baja
van?". En pedig azt mondtam, mindig udvariasan és nem fenyegetden: "Semmi
bajom. A nevem nem Sidney." Ez koriilbeliil akkor tortént, amikor az elsé iités a
fejemet talalta el. (13-14).

Ez a ciklikus félreismerés a meghatarozé elve annak, hogy Not Sidney mint fekete "masik"
tartdsan marginalizalodik. Altalanossagban szélva ez a regényben a faj esszencialista
felfogasanak bonyolitasat testesiti meg, amely az emberi kiilonbozOség sztereotipikus
rogzitését eredményezi. Kiilonos tekintettel a nyelvi magra, ez az aporia a jelzd és a jelzett
kozotti szakadast képviseli, és igy utal a szoveg nyelvkozpontl fajkritikajara (lasd a
targyalast).

"Mire kdzépiskolas lettem™ - zarul a Nem Sidney Poitier,

kdztudott volt, vagy legalabbis nem volt titok, hogy Ted Turner hdzaban lakom. A
tanaraimnak furcsa volt a nevem, de az osztalytarsaimnak Sidney voltam, vagy
Nem Sidney, vagy valami mas, mint Sidney. Az igazi nevem sokak szdméra
megfejthetetlen rejtély lett. Mégis gyakran megvertek, de most mar azzal a céllal,
hogy ravegyenek, hogy elaruljam ezt a kis értékes informaciot, nevezetesen a
nevemet." (29)
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A regény keresztmetszeti attekintésében a Nem Sidney Poitier nevének kiilonbozé naiv
olvasatait kinalja nekink.'® Ted Turner példaul a f6hdst a "Nu'ott" kvazi becenevén szolitja,
ami a fehér liberalis partfogas déli akcentusaval atsz6tt becéz6 kifejezés. A Georgia allambeli
Peckerwood megye biintetés-végrehajtasi tisztvisel6i viszont "Sidney Poitier"-nek hivjak Not
Sidney Poitier-t, mintha a ketté kdzott nem lenne kiilonbség. Mas szdval, még mindig 1958-
ban élnek, vagyis: a szegregédcié kordban (48). Not Sidney Poitier keresztmetszeti
kirandulasdnak elsé allomésa tehat a vidéki Peckerwood megye fiktiv helyszinén vezet
keresztul, amelyet az 1958-ban bemutatott 4 dacosok cimii film helyszinér6l mintaztak. Az
egymashoz lancolva raboskodd fekete Noah Cullen (Sidney Poitier) és a fehér John "Joker"
Jackson (Tony Curtis) viharos menekiilésbe kezd a fogva tartds eldl, amelyet
bortonkamionjuk balesete indit el. A fehér kollégéjaval valo egyiittmiikodésért kiizdo Poitier a
megbékélés szentjeként tlinik fel ebben a dramatizalt fajok kozOtti konfliktusban. Sharon
Willis hangsulyozza, hogy ez a film tette Sidney Poitiert "Sidney Poitierré”, a szinesszé és a
jéindulatu feketeség ikonjava.

A vilagosfekete Larkin csalad felsébb osztadlyanak birodalméba merészkedve, Not Sidney
Poitier nevét "valami gettds hllyeségként™ (131) gunyoljak ki. A nyelvi dékondmiara tett
megszokott kisérlet sordn nem lehet Not Sidney Poitier nevét becenévre ("Nu'ott") vagy akar
annak "els6¢" részére (Not Sidney) redukdlni anélkiil, hogy ne vennénk el e sajatos
névkombinacio egyediségébdl és komikus kettdsségébdl.l®! Ez egy olyan sajatos probléma,
amelyet a kiilonb6z0 kritikusok aldhtiznak, ha nem is hanyagolnak el. A Not Sidney Poitier
nevének intradiegetikus variaciéi is egy lényegében olvashatatlan név (félre)olvasasat
jelentik: "Not (Sidney Poitier)", amelyet Ted (oldal), Morris (oldal) és Robert (oldal)
tamogatott; "Not Sidney (Poitier)", amelyet Portia Poitier ¢és kiilonb6z6 masok
népszerusitettek; valamint "(Not Sidney) Poitier", amelyet Not Sidney Poitier rabtarsa, Patrice
és Everett professzor ("Potay”, e.pl. 58; "Poitier", pl. 167).1 Ez a nyelvi variabilitas
ironikusan ravilagit Not Sidney Poitier nevének eredendd -elégtelenségére, mint az
Onazonossag pozitiv vagy affirmativ kinyilatkoztatasara. Ebben az értelemben a Not Sidney
Poitier neve rezondl a fekete allaskeresOk faji alapu elutasitdsara is, akiknek a neve, mivel
(sztereo-) tipikusan az afroamerikaiakhoz tarsul, az irasbeli palyazatokban elutasitast valt ki
beldliikk. Everett azonban egy nyelvi kiskaput javasol a Not Sidney Poitier szamara, hogy
megmenekiilhessen névleges dilemmadjabol. Ez a kiskapu, jelentds mértékben, egy masik
nemzeti nyelvhez kapcsolodik. Utban az Oscar-dijatadé (innepségre Not Sidney Poitier
soférje a Los Angeles-i repiilétéren brit akcentussal kérdezi 6t: "'On nem Sidney Poitier?"'.
(231). Ez a kommunikacios lehetdség lehetdvé teszi Nem Sidney Poitier szamara, hogy igenld

kijelentéssel vélaszoljon: "En vagyok". Ez a
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Az incidens egy olyan interperszonalis talalkozassorozat csucspontjat jelenti, amely a neve

arnyaltabb megértésére utal:

Morris nevetett, amikor megmondtam neki a nevemet. "Miféle hiilye név ez a
Not?" - kérdezte. "A nevem Not Sidney." "Elnézést, Not Sidney. Mondom, hogy
nem Sidney." Ami sértésnek szantam, legfeljebb egy szemvillanas lett volna, ha
érdekel. De Morris Chesney azt tette, amit soha senki mas nem fogalmazott meg.
Kimondta azt, amit valosziniileg mindenki mas ki akart mondani, de nem tudott,
vagy nem akart. Ramutatott arra, hogy nemcsak hogy nem vagyok Sidney Poitier,
hanem arra is, hogy nem vagyok Sidney Poitier: ez egy zavarba ¢jt0, de mélyrehatd
és végsO soron zavard kiilonbségtétel, amely egy okosabb ember szamara talan
formal6 vagy legalabbis tanulsagos lehetett volna. (92)

Kdzvetve az olvasét megszélitva, a nyelves leirdssal "egy okosabb ember" Everett hasonlo
nyelvi kihivas elé allit benniinket, amikor a pincérné Diana Frumpot a Not Sidney Poitier
neve feldl kérdezoskodik. Itt Everett a tagadas tagadasaval jatszik ("nem?" - "Nem"), amikor
Diana megkérdezi a Nem Sidney Poitier-t: "'Nem Sidney Poitier a neved, ugye? Micsoda
kérdést tett fel nekem, anélkiil, hogy tudta volna, mit csindl, €s én igy 6szintén valaszoltam a
kérdésre, amirél nem is tudta, hogy felteszi. 'De igen™ (183). A brit taxisoforrel tortént utolso
incidens - megengedve nevének és ezaltal identitasanak megerdsitését - a brit posztkolonialis
brit kontextus felé mutat, azt sugallva, hogy Nem Sidney Poitier faji szorult helyzete
kifejezetten amerikai.
Egy interjlban Everett tovabbi betekintest engedett az amerikai faji
sajatossagokba: "az egész Egyesult Allamokban a legjobban szegregélt varos nem
délen van: az az Illinois allambeli Chicago; és az egyetlen hely az egész Egyesult
Allamokban, ahol valaha is '[N-szonak]' neveztek, az a massachusettsi Cambridge.
Ott néttem fel, ahol a polgarhabora kezdédott, de ott soha senki nem nevezett '[N-
sz6nak]', bar tudom, hogy apadmat igen. Ezt jelenti szamomra Amerika." (Mills és
Lanco interjdja, 92.)
Everett Sidney Poitier jelz6jének vizsgalata bizonyitja, hogy érdekli a feketeség és a (fehér)
amerikai nemzeti onértelmezés kdzotti sajatos kolcsonhatas, amelynek torténelmi, gazdasagi
és pszicholdgiai dimenzidi hatarozottan eltérnek az eurdpai fehérség és a fekete "masik"
kozotti gyarmati kapcsolattél. A Not Sidney Poitier tehat gy miikédik, mint a fehér
amerikaiak feketeséggel kapcsolatos megszallottsaga koré csoportosuld  aggodalmak
kaleidoszkopja: az afrikaiak rabszolgasorba taszitasa és genealdgiai Kiirtasa, a feketék
gazdasagi kizsdkmanyoldsa és rendszerszintii jogfosztasa, a fekete testre vetitett erkolcsi
blintudat és szexualis vonzalom, valamint e torténelmi, tarsadalmi és pszichologiai kérdések
kulturélis és kereskedelmi dimenzioi.
Ez a megfoghatatlan Nem-Sidney-Poitier-nemlét az NSP tematikus és strukturalis
motivumaként a tagadasra utal. Mint fiktiv karakter, a Nem Sidney Poitier eredendéen negativ
identitassal rendelkezik, egy olyan identitassal, amely a kulturdlisan terjesztett és fajilag
szandlt, a faji hovatartozasra €piilo identitas tagadasara éptl.
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a feketeség képe. Egyszerlien fogalmazva, Not Sidney Poitier mindig arra kényszeriil, hogy
minden identifikacios kérdésre tagadassal valaszoljon: "Nem vagyok" - nevezetesen Sidney
Poitier. Mas szbéval, neve a név jellegzetes és problematikus tulajdonsagéara redukalédik:
referencialis funkciojara. Sidney Poitier (megidézése) nélkil a Nem Sidney Poitier neve
egyaltalan nem jelentene semmit. Pontosan mi tehat ez a latens jelentés, amelyet Everett
fohdse eldtérbe tol? A neve kiilonféle feltételezéseket és kliséket aktival, amelyek Sidney
Poitierhez mint joképli, miivelt, jol nevelt és joindulati fekete feérfihoz kapcsolodnak -
egyszdval a fekete férfiassagtol valo feher amerikai félelem ellenpolusat. Nem Sidney Poitier
kétes neve tehat egy olyan ikonikus szinészt idéz, akinek latvanyos jelenlétét alapvetden az

irdnia, ha nem is maga az ellentmondas hatarozta meg.

Ikonikus irénia: Sidney Poitier és a ""pedagdgiai néger™

Sidney Poitier egy ikon, egy kozhely és egy trépus. A bahamai szinész (*1927) kiléndsen
fontos helyet foglal el a szegregacio utdni Amerika kollektiv emlékezetében és kulturalis
képzeletében. Poitier paratlan szingularitassal és kozponti szerepével "a fekete embert
szemelyesitette meg a képernyén" az amerikai popularis kultira faji politikijanak atmeneti
id6szakaban (Leab, 223). Nemcsak a feketeség képernydn megjelend képeinek dontd
fekete férfi szerepét az amerikai kulturalis tudatban. Elszor fordult eld, hogy egy fekete férfi
miivész Oriasi népszeriiségre tett szert a fehér tomegkdzonség korében, sztarszerli dijakat
kapott, és 1964-ben fOszereploként Oscar-dijat (4 mezd liliomaiért). Poitier mindezt akkor
érte el, amikor a filmek el0szor "kezdték Ovatosan felvetni a "faj" mint probléma témajat",
ahogy Stuart Hall felidézi (Representation, 24). Aram Goudsouzian azt allitja, hogy Poitier
sztarrd valasa szorosan 6sszefliggott "[a] polgarjogi mozgalommal, [amely] alakitotta Poitier
karrierjének korvonalait. A feketék egyenjogusagéaért folytatott erOszakmentes tiintetések
olyan kultarat teremtettek, amelyben az 6 képe visszhangra talalt, filmjei pedig faji jéindulatot
keltettek" (2). Val6jaban Poitier latvanyos vonzereje, amely vizudlisan és gazdasagilag is
megnyilvanult, filmjei kasszasikerében, a feketeség "harmonikus" ¢és végsd soron
"biztonsagos" modelljei irdnti novekvd 1gényrdl tantskodott a fehér mainstream kozonség
részérél. A "biztonsagos fekete ember, egyfajta kulturalis eunuch”, Poitier ™'Szent Sidney™
néven valt ismertt¢ (Watts, 289). Poitier igy a faji alaptl filmmiivészet e reprezentacios
fordulatdhoz kapcsolddo fogalomma valt.

Henry Louis Gates, Jr. emlékszik arra a filmre, amely Poitier szentképét belltette az
amerikaiak tudataba, a Liliom a mezdn (1963), €s "Poitier-t a habort utani filmmivészet

jelentds szerepldjévé tette: nemes, onzetlen, szent. Amikor tizenharom évesen lattam a filmet,
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konnyekig meghatddtam. Ez volt aP@kéletes polgarjogi film a maga kordban. Az (izenete a

fehér embereknek
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Amerikat gyakorlatilag taviratoztak: (Thirteen Ways of Looking at a Black Man, 169). Az
amerikai nézok pszichéjére gyakorolt, faji kiilonbségeken ativeld oOridsi hatast Sharon Willis
targyalta. A fekete nézék szamara, allitja a tudos, Poitier "feloldotta azt a reprezentacios
vakuumot, amelyet egy olyan filmvilag hozott létre, amely nem kinal olyan egyénitett fekete
karaktereket, akik nem kozvetleniil a minstrel hagyomanyokbol meritettek". A fehér nézok
szamdra viszont "ez a megjelenés a faji kiilonbséget a szingularis egyéniség kezelhetd szintjén
regisztralja" (The Poitier Effect, 22). "lIkonikus hasznosséaga - kilénosen, bar nem kizardlag a
fehér liberalis diskurzus szamara" Poitier-t a faji megbékélés fehér vagyainak erételjes
kivetit6jévé tette (201). Ez a "hasznossag" helyezi Poitier-t a "magikus néger" reprezentacios
vonalaba (v0. a Variety leirdsat Poitier-r6l, mint "a hasznos négerrél", idézi Goudsouzian, 4).
Ez a vetités-figura Poitier filmes palyafutasa soran Ujra és Gjra felhasznalasra kertlt. Az 1958-
as A dacosok cimii filmben Noah Cullen (Sidney Poitier, akit ezentil nem emlitink) fehér
rabtarsaval (akit Tony Curtis alakit) menekil egy fogolytaborbol, és az utdébbiért felaldozza
magat, leugrik a vonatrdl, ami garantalta volna a sikeres szokést az 1ild6z6 rend6rok el6l. A
Liliom a mezon (1963) ciml filmben Homer Smith segit egy kis keletnémet katolikus
apacakozosségnek kapolnat épiteni kisvarosi gyllekezetik szamara, és kozben angol leckéket
is ad nekik. Az Egy kék folt (1965) cimii filmben Gordon Ralfe otthagyja jsagir6i allasat,
hogy segitsen a bantalmazas vak feher aldozatanak, Selina D'Arceynak (Elizabeth Hartman),
hogy egy vakok szamara fenntartott iskolaba jarhasson, és ott tanulhasson. A vegyes borii par
egymasba szeret, és a "szinvaksag" liberalis eszményét sz6 szerint megtestesitik. A The Heat
of the Night (1967) cimii filmben Virgil Tibbs rendér egy Phillip Colbert nevii gazdag
iparmagnas meggyilkolasa tUgyében nyomoz, aki Chicagobol kolt6zott Mississippi vidéki
varosdba (Sparta), hogy gyéarat épitsen. Ebben a déli szintéren a rasszizmus lappang6
jelenetében a biiniligyi cselekmény a fehér rasszista feltételezések szisztematikus vizsgalatat
valtja ki. Ennek a katartikus kiizdelemnek a k6zéppontjaban Tibbs helyi tarsa és helyi vezet6
tisztje, a fehér Gillespie rendorféndk all. A Talald ki, ki jon vacsorara (1967) cimi filmben
Dr. John Wade Prentice, Jr. neves fekete orvos és humanitarius aktivista beleszeret a fiatal
fehér Joanna Draytonba, egy gazdag, liberalis San Francisco-i csaldd lanyaba. Joanna
sziileinek 24 o6ras hatarid6t adva arra, hogy fontolora vegyék hazassaguk jovahagyasat,
Draytonék kénytelenek atgondolni és megélni liberalis eszményeiket. A fenti szinopszisban
nem targyalt két alomepizdd, amelyek soran Not Sidney Poitier visszautazik az id6ben a
rabszolgasag torténelmi korszakaba, a Sidney Poitier-filmek, az Angyalok bandaja (1957) és a
Buck és a prédikator (1972) alapjan készilt. Egy masik alomepizdd a No Way Out (1950)
cimi filmet adaptélja, amelyben Poitier
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filmes debutalasat. Dr. Luther Brooks szerepében Poitier egy fekete orvost alakit, a megyei
korhaz els6 orvosat, aki fehér betegeket kezel, mikdzben szembesiil azok rasszista nézeteivel.

Frantz Fanon hires "magikus néger kulturajaként” jellemezte a "mégikus négert", amely a
kortars hollywoodi filmek egyik kiemelkedé szerepldjévé valt.!®® Latszolag a faji
szolidaritadson alapuld tarsadalmi fejlédést hirdeti, de ez a "'magikus' vagy spiritudlis
tehetségli fekete vezetd karakter” - hangsulyozzak Cerise L. Glenn és Landra J. Cunningham -
a régi fekete sztereotipiak szisztematikus "Ujraalkotasarél" arulkodik.™® A Tamas bacsira, a
mamara vagy a jezebelre emlékeztetd karakter nem "autentikus faji harmoniat", hanem a
fehérek altal elképzelt fekete alarendeltséget képviseli (135). Alapvetd etikai funkcidjardl
Kwame Anthony Appiah szolgaltatta az egyik elsé nagy vitat. Az Appiah altal "jo négernek"
nevezett "jo néger" szamos megnyilvanulasa a "nemes, joszivli fekete férfi vagy nd, aki
baratsdgos a fehérekkel, munkasosztalybeli, de jobban képzett, mint a legtébb
munkasosztalybeli amerikai, és 0, olyan tisztességes [..., megérint] minden feher életet, amit
meggyogyit” (""No Bad Nigger™, 80) mentén épdlt fel. Amikor "az egyik fehér szerepl6 [...]
valsdgon megy keresztul" - igy zérja le Appiah - "ennek a fekete szentnek a jozan esze hlzza
at" (81). E figura eredetén tinddve Appiah Sidney Poitierre utal, és azon tépreng, hogy vajon
jelzi-e, hogy

Poitier visszatérése Stanley Kramer Talald ki, ki jon vacsordra (1967) cimii
filmjében, a fekete férfi, aki tul j6 ahhoz, hogy igaz legyen, mert csak egy igazan
felsobbrendli fekete férfi tudna valédi etikai dilemmava valtoztatni a Hepburn és
Tracy lanyaval valo hazassag lehet6ségét? (Poitier minden bizonnyal zseniélis
végletekig vitte a Szentet; James Goldstone Brother Johnjaban (1971) sz6 szerint
angyalt jatszik.) (82-83)'%°

Appiah ezt a fekete "szentet" "az elnyomottak felsébbrendii erényének hagyomanyaval" hozza
Osszefuggésbe, amely a fehér faji blindsségben gyokerezik (v6. a "nemes vadember" toposza).
"Van-e - kérdezi a tudos,

valahol a szentesi hattérben egy olyan teodicea, amely a szenvedés megnemesito
erejének keresztény felfogasabol merit? Hogy a fekete ember, aki az amerikai
képzeletben méltatlanul szenved, ezért az erkdlcsi nemességet is képviselheti?
Vajon a Szent azért 1étezik, hogy a fehér kozonség blintudatat megszolitsa, amely
attol fél, hogy a feketék haragszanak rajuk, megbocsatast akarnak, és egy olyan
fekete embert keresnek, aki nemcsak csodalatra mélto és szerethetd, hanem aki a
fehéreket is szereti? Vagy egyszerlien csak arrdl van szo, hogy Hollywood az
NAACP hollywoodi tagozatanak évtizedes lobbizdsa utdn ugy dontétt, hogy a
biintigyi filmeken kiviil a feketéknek jobb, ha jo képet vetitenek magukrdl, olyan
karaktereket, akik megnyerhetik az NAACP "imazsdijat"? (83)

Appiah megvalaszolatlanul hagyta ezeket a meglehetdsen provokativ kérdéseket, azt sugallva,
hogy a "Szent Sidney" mégiscsak egy fehér-fekete képzeletbeli tarsalkotas volt.
A "magikus néger" tipusokkal ellentétben Poitier szerepei - magyardzza Willis - "dont6en

kilénbdznek a pedagdgiara, nem pedig az aldozatra vagy magikus beavatkozasra helyezett
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hangsulyuk miatt [... Gjraértelmezvepietmagikus négert” a tiszteletreméltésag példaképéve,

akinek az volt a feladata, hogy a jo szandékl fehéreket arra nevelje, hogy megértsék és
elfogadjak a faji egyenldséget" (5). Ironikus médon Poitier pedagogiai projektjének sikere -

érvel Willis - "az 6 fehér
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a tanuloknak nem kell dolgozniuk vagy gondolkodniuk, hogy elnyerjék a tetszését" (4).
Sidney Poitier, azt allitom, a pedagdgiai négerként foghato fel. Kiengeszteld funkcidja
ellentétben 4ll a martirszerii szenvedés és a magikus inspiracié "passzivabb" mindségével,*>®
mivel filmjei gyakran tartalmazzak a faji tanitas explicit, ha nem is "sz¢élséséges" pillanatait.
Arulkodé modon ez az erkdlcsileg terhelt faji pedagdgia a filmek faji érvelésének valddi
kdvetkezmenyeinek elhomalyositasara tdmaszkodik. Vegyuk példaul az In the Heat of the
Night kinosan nyers pedagogiai pillanatat, amikor Gillespie rendérfondk cafolja Tibbs
renddrtisztet, mint aki maga is érintett abban a faji sztereotipidban, amelytdl oly latvanyosan
szenved. Tibbs tévesen gyanusitja a fehér déli gyapotarisztokrata Endicottot, hogy 6 kovette
el az északi gyaros, Philip Colbert meggyilkolasat, amit latszélag vak faji duh vezérel.

Willis a pedagdgiai és pszichologiai vondsok e sajatos keverékét az &ltala "Poitier-
effektusnak" nevezett kifejezésben foglalta 6ssze. Willis szerint Poitier hatasa a kovetkezékre
volt jellemzd

tartos fantaziak, amelyek a faj népszert, fehér szerzok altal alkotott reprezentacioit
alakitjak. A faji megbékélés és egyenldség megvaldsitasanak almat képviseli
anélkdl, hogy a "fehér" vildg vagy a "fehér" kultdra, és kuldndsen a fehér
kivaltsagok érdemi véltozéasa bekdvetkezne. A véltozés nélkili valtozés torténete

Ve

ahol a kilonbség nem jelent kilonbséget. Mikozben a fehér tudat gyors,
varazslatos, zokkenOmentes atalakulasardl szold torténeteket ismételget - ahol
sosem latjuk igazan, hogy ez a valtozas milyen kilénbséget fog jelenteni -, a
Poitier-effektus megnyugtatéan hat. A Poitier-effektus, azt akarom allitani,
védekezésként vagy kompenzacios gesztusként miikodik, elharitva vagy elterelve
egy olyan kritikus gondolkodas lehetdségét, amely komoly kolcsonds fajkozi
valtozast vonna maga utdn, ahelyett, hogy a faji megértés és "asszimilacio"

=z

Willis szerint "jellegzetes homalyossaggal” (47) Poitier filmjei megvalto figuraként mutatjak
be 6t, aki megnyugtatd stabilitdst és erkolcsi tekintélyt kinal a megjelenésiik torténelmi
idészakaban uralkodé politikai instabilitas és faji fesziiltségek ellenszereként. Jelzésértékii,
hogy Poitier karrierje atfogja a késéi "Jim Crow"-t0l a polgarjogi térvényhozasig tartd teljes
atmeneti idészakot, valamint az azt kovetd tarsadalmi valtozasokat az amerikai tarsadalom
oktatasi, politikai és belpolitikai szférajaban. Vegyik tehat észre, hogy filmjei a faji
egyenldség kulcsfontossagu kérdéseit targyaljak: az oktatdshoz vald hozzaférést, a szakmai
lehetdségeket és a "faji megkiilonboztetést". "Erdteljes affektiv toltésekkel aldtamasztva és
katartikus kifizetddéseket szolgaltatva" Poitier filmes karakterei a faji kozvetitoként és a
tarsadalmi valtozasok katalizatorakent szolgalnak, amelyek a fehér nézbkre, kiilonGsen a
liberalis nézokre iranyulnak (21). A fehér liberalis Onérvényesités védelmi mechanizmusanak
tiind™’ Poitier szerepeit szexmentessé tették, kizarélag fehér (!) nokkel vald platoi

kapcsolatokra képesek; tgy mutattdk be Oket, mint akik a tarsadalmi interakciok
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maganteriletére korlatozédnak; és,Paitegy Willis hangsulyozza, mint akik elmulnak, mivel

tarsadalmi kotelékek és személyes torténelem nélkil maradnak, és kénytelenek elhagyni azt a

vilagot, amelyet szentesitettek szamukra.
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valtoztatni. E téves abrazolasok alapjan a fajok kozotti megbékélés e forgatokdnyvei sajatosan
apolitikus mddon targyaljak a faji politikat. A faji kérdésekkel kapcsolatos explicit erkolcsi
Utmutatast tdmogatjak, mikozben a faji kérdesekkel kapcsolatos nyugtalanitd valosagot (sok
esetben) kizarjak a filmes keretbél. Igy kifejezetten ironikus lizenetet kozvetitenek, amely tele
van "égbekialtd ellentmondéasokkal" (Willis, 52). Nem meglepd, hogy Poitier filmjei gyakran
valtottak ki ellentmondéasos reakciokat a fekete kozonségbdl, mivel ellentmondésaik a
marginalis perspektivabol maradtak a leginkabb lathatdak. James Baldwin a Sidney Poitier
foszereplésével késziilt Mazsola a napban szinhazi eléadasanak hatalmas fekete részvételére
emlékezve irja le ezt a fekete miivészek és kdzosségeik kozotti torésvonalat:

azért voltak ott, mert a szinpadon zajl6 élet mondott nekik valamit a sajat életiukkel
kapcsolatban. A szinészek és a kdzonség kozotti kozosség valdsagos dolog volt;
taplaltak es Ujjateremtették egymast. Ez az amerikai szinhazban aligha torténik
meg. Es ez sokkal baljésabb tény, mint szeretnénk hinni. Elészor is, annak a
kdzonségnek a Sidneyre és erre a darabra adott reakcidja sokat elmond az orszag
fekete embereinek folyamatos és egyre novekvo kétségbeesésérol, akik sehol sem
talalnak halvany tukorképet arrol az életrdl, amelyet valojaban élnek. Es ez az oka
annak, hogy minden néger hirességet bizalmatlanul szemlélnek a feketék, akiknek
minden okuk megvan arra, hogy elhagyatottnak érezzék magukat. ("Sidney
Poitier", 56)
Poitier volt a gravitacios kdzpontja a képmasa koré csoportosulo rengeteg irdnianak. Ezek az
ellentmondasok, amelyeket filmjei idonként latvanyosan valdszintitlen konstellaciokkal és
logikai fordulatokkal probalnak megfékezni, abbdl fakadnak, amit Goudsouzian "négersége
paradoxonanak™ (4) nevez. Ez a paradoxon a Poitier televizios imazsa és fekete és férfi
szinészként vald ikonikus jelenléte kdzotti feszliltséghez kapcsolddik, amelyet filmjei tgy
probaltak feloldani, hogy "a fogyasztas kiszdmithatd és korlatozott palyajan" (Willis, 22)
tartottak 6t.1® James Baldwin Poitier leghangsulyosabb sz6sz6106i és éles szemii megfigyeldi
kozé tartozott. A Look 1968-as szamaban megjelent cikkében Baldwin hangsulyozza, hogy
fekete szinészként Poitiernek szembe kellett néznie a "hitelesen tiikr6z6do" feketeség
problémajaval, ami Baldwin érvelése szerint ellentétes az uralkodo "amerikai élet

crer

egy meglehetdsen zord kotelék. Egyrészt tudja, hogy ha a fekete ember életének
valésaga megjelenne a vasznon, az teljesen lerombolna a fantaziat. Masrészt
viszont tényleg nincs joga nem megjelenni, nemcsak azért, mert dolgoznia kell,
hanem mindazok miatt is, akiknek sziikségiik van ra. ("Sidney Poitier", 56).

Poitier latvanyosan lépett fel az agressziv, szexualisan ragadozé fekete férfitol vald kulturalis
félelem ellen. Ahogy Stuart Hall rdmutat, szerepei "szinte szex nélkiliek" voltak abszollt
nem fenyegeté vonzerejiilkben (Representation, 241). Masfel6l imazsa szexualisan kodolt
volt, hiszen valgjaban "szexszimbolum™ volt, ahogy Baldwin hangsllyozza, "bar ezt senki

sem meri beismerni" ("Sidney Poitier", 58). Keith Harris arra a kdvetkeztetésre jut, hogy
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"Poitier férfiassaga a rasszizalt férfiesster (a fekete ferfi) tropoldgiai atalakitasain mulik, hogy

a becstilet figurajava valjon,
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méltosag, aldozatvallalas: A fekete férfiassdg és az elismerésért és tiszteletért folytatott
kiizdelem probatétel, megvaltd kizdelem a fehérség hianyossagainak megtalalasaért és
lekiizdéséért" (68). Poitier karakterei tehat a korai amerikai filmben uralkod6é "Tom-dom"-ot
meghalado etikai tekintélyt értek el azéltal, hogy gyakran fehér partnerrel kertltek parba (62).
A Guess Who's Coming to Dinner (1967) cimii filmben példaul ez a partner Matt, aki a fehér,
liberalis ujsagszerkesztoként és a San Francisco-i felsdosztalybeli Draytonok patriarchajaként
a nemzet kollektiv katarzisat képviseli a mély tarsadalmi valsag fazisadban (vegylk észre a
film megjelenési évét). Matt 23 éves lanya, Joanna (Katharine Houghton) és a neves fekete
orvos, John Wade Prentice Jr. (Sidney Poitier) Ossze akarnak hazasodni. A jovenddbeli
vOjlikkel valo talalkozaskor Matt és Christina Drayton (Spencer Tracy, Katharine Hepburn)
kihivast éreznek, hogy megfeleljenek a tolerancia és az integracio eszményének, amelyre
lanyukat nevelték. Az, hogy Matt szentesiti a fiatal fehér-fekete part, Joannat és Johnt - akik,
mint idealisztikusan allitja, "torténetesen egymasba szeretnek, és torténetesen pigmentacios
problémajuk van" -, belsé etikai konfliktusanak csucspontjat jelenti, amely koril a
cselekmény Osszeforr. Ebben a tekintetben maga John Wade Prentice Jr. (Sidney Poitier) neve
is szimbolizalni latszik a filmben egy szociokulturdlis kisérleti projekt idealizalasat, egy
fehérek altal fellgyelt, fajok kozotti tesztiizemet, amelyet John és Joanna hazassaga példaz.
John Wade Prentice tehat a "tanonc", mintegy a tarsadalmilag emancipalt, etikailag egyenes
fehér amerikai tarsadalom vizsgazo haszonélvezdje. Mindezt a film éppen abban az évben
tette, amikor a Legfelsobb Birdsag Loving kontra Virginia tgyben hozott dontése jogilag
szentesiti a vegyes hazassagokat. Nem sokkal a film bemutatasa el6tt a vegyes hdzassagok
még mindig illegalisak voltak az 50 amerikai allambdl 17-ben.

Kortarsaval, Harry Belafonte-val, a szintén sikeres fekete szinésszel ellentétben, aki gyakran
nyiltan szexualis karaktereket alakitott, Poitier egy potencialisan asszimilalhatd, ha nem is
elfogadhato fekete férfit mutatott be. "Az a tény, hogy Harry Belafonte annyi pénzt keres,
mint mondjuk,

Frank Sinatra", hangsllyozza ennek megfeleléen Baldwin, nem

ebben a kontextusban semmit sem jelentenek. Frank még mindig barhol kaphat
héazat, Harry pedig nem. Az emberek elmennek megnézni Harry-t és hossz(
sorokban allnak, hogy megnézzék 6t. Imadjak 6t a szinpadon, vagy egy
koktélpartin, de nem akarjak, hogy elvegye a lanyukat. Ennek semmi koze
Harryhez, ennek minden kéze Amerikahoz". ("The Uses of the Blues", 74.)

Poitier esetében ez masként alakult. "Pedagdgiai négerként" szerepei bizonyos statusszal
jarnak, ami éles ellentétben all a gyakran alsobb osztalybeli miliben gyokerezé "magikus
négerekkel" (vo. Hughey, 544). Szerepeinek tobbsége sosem marad el az épitdmunkas,

Gjsagird, rendér vagy orvos (felsd)kdzéposztalybeli statuszatol.’™® Ezek a hivatasos

244



- Nem vagyok Sidney
foglalkozasok, amelyek kozil nBbéry- kozvetlenul kapcsolddik az oktatashoz és a

tudastermeléshez, valamint - jelentés mértékben - a (koz)szolgalathoz, feltlin

kivaltsagérzetrdl arulkodnak. Poitier személyiségei, a
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mas szdval, mindig a fehér tarsadalmi fésodor felsobb rétegeiben helyezkednek el, amelybe
integralddniuk kellene. John Wade Prentice, Jr. kiildndsen markans példa erre. John rengeteg
szimbolikus t6kével rendelkezik, amelyet példaul a Harvardon szerzett doktori diploméajaban
konszolidalt, amely az orvostudomany tekintélyes szakmdjaban végzett munkajabdl
szarmazik. Ez a t6ke, amely meghatdrozza a legitimitasért és elismerésért folyo tarsadalmi
versenyben valod sikeres részvételét, kuléndsen hasznos a Daltonék tarsadalmi szférajanak
fels6-kozéposztalybeli tartomanyaban valé érvényesilési igényének kiszoritasaban. "Még"
Noah Cullen (A dacosok) is osztozik egy bizonyos tekintélyben, hiszen hazas foldbirtokos
volt, miel6tt elitélték volna testi sértésért és testi sértésért (gyilkossagi szandékkal), mivel
valaki megprobalta elvenni tdle a tulajdonat.

Ezért a Guess Who's Coming to Dinner kuléndsen fontos intermedialis folia a

NSP. Willis egyetért azzal, hogy a Guess kilonleges helyet foglal el Poitier filmes korpuszéaban:

Az erotika és a "keveredés" itt fogyaszthaté formaba csomagolva jelenik meg:
ebben a pérban nincs vagy, nincs dominancia és alavetettség. A Poitier-ikonnak ez
a valtozata nyerte el talan a legtartdosabb vonzer6t a kollektiv kulturalis pszichében,
és hozzajarult ahhoz, hogy a popularis kultardban a filmben megjelend
ellentmondasok koziil sok megmaradjon. (50)

A Guess kdzponti szerepét és a fajok kdzotti harmoénia és szerelem (és igy a testi érintkezés)
témajat tovabb erdsiti az a tény, hogy Sidney Poitier fiktiv élete nem pontosan abban az évben
kezdddik, amikor Sidney Poitier, a fekete férfiassag sztarszerli alakja, igymond, megsziiletik.
Not Sidney Poitier szliletésnapja egybeesik harom film 1967-es bemutat6javal: Az éjszaka
hevében (rendez6: Norman Jewison) és az Uramhoz, szeretettel (rendez6: James Clavell), és
mindenekel6tt a Talald ki, ki jon vacsorara (1967; rendez6: Stanley Kramer), amelyek
mindegyike Poitier-t az év kasszasikerévé tette. Sajat fogantatasanak kiilonds korilményeit,
nevezetesen édesanyja 24 hénapig tartd "hisztérikus terhességét” és a korulotte kialakult
"varosi legendat" felidézve Everett f6hése azt allitja, hogy "1970-ben kétéves volt” (4). Ha
kilenc hénap utan szlletett volna, a szliletésnapja 1967-ben lett volna. Szexualitdsanak
"fenyegetése", hangsulyozta Keith Harris, "az osztalyban, az effeminitasban és az
erkolcsiségben rejlik Poitier szexualis passzivitasként megjelend képében" (69). A fehérek faji
nevelése tehat kizardlag az értelmiség allitolagos testfeletti birodalmahoz rendelhetd,
amelynek metafordjaként az osztaly szolgal. Végsd soron Poitier szerepei mind
feketeségilikben, mind férfi szexualitasukban elszigeteltek maradnak. Szerepldinek
személykozi talalkozasai éles ellentétben allnak az egyenldség kortili, akkoriban siirgetd
politikai vitak kollektiv dimenzidival. A folyamatos

kdzvetlenségallapotaban tartva

Poitier szerepei folyamatosan valtoznak és
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atmenetiek maradnakbékéltetd funk&idjiekban. Filmjeiben valoban "sziikség van arra, hogy

alkotmanyosan képtelen legyen a fejlddésre vagy a valtozasra, mivel arra kell szolgalnia, hogy
valtozést idézzen eld™ (Willis, 49). Ezek a filmek
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elaruljak, hogy a filmek készitdi mélyen befektetnek abba, hogy a faji vitat a faji melodrama
érzelmileg terhelt és politikailag tisztdra mosott keretein belll kontrollalni vagy kezelni
tudjadk. A Guess cimii filmben éri el csUcspontjat a faji pedagdgia és a melodramai talzas
ambivalens keveréke.

Ez a faji melodrama, amely gyakran a fekete szenvedés és dnfelaldozas képeit idézi fel, "néha
romantikus szerelem formajaban™ - gondolkodik Willis - "agy tinik, a pedagdgia végsd
eszkozének tlinik, és szlikségtelenné teszi az ideologiai érvelést". A vonzalom és az 4ltala
elOsegitett intim tanitasi jelenetek, ugy tlinik, melodramatikus stratégiakat igényelnek. Poitier
karakterei kovetkezetesen kivalogatjak a jot a rossztol azokban a taladlkozasokban, ahol fehér
embereket - akar artatlan aldozatok, akar gyotrédéen félrevezetettek - arra tanit, hogy
Kiszabaditsdk magukat a kontextusuk tarsadalmi vagy ideologiai bortonébdl" (The Poitier
Effect, 36). A Lilies of the Fieldben Homer Smith (Sidney Poitier) sz szerint megtanitja a
német apacak kohorszat a "feketeség" mint fenomenalis tulajdonsag és tarsadalmi jelolo
jelentésére. Ekdzben Smith "segit" az apacaknak templomot épiteni a gyulekezetliik szamara,
megfelelve ezzel a "magikus néger" figura "segit6"-funkciojanak. A Guess Who's Coming to
Dinner viszont ennek a pedagogiai spektrumnak egy kilondsen fényes oldalat képviseli, mivel
nagymértékben a Drayton csalad kizdelmét Aallitla a kozéppontba, hogy tudatosan
reflektaljanak sajat faji elditéleteikre. Dr. John Wade Apprentice Jr. (Sidney Poitier), az "0,
olyan rendes" és rendkivil jol képzett, kilondsen "hasznos" tanacsadd ebben az dnvizsgalati
projektben.

Baldwin szamara Poitier olyan kulturdlis jelenség, amely a valdsag, "a fajdalom, a gyotrelem,
a kétértelmiiség, a halal valosaganak" ("The Uses of the Blues", 78-79) elkertlesere vagy
elmosasara iranyuld Osszehangolt eréfeszitésrél tantskodik.!®® Az a tény, hogy Poitier-nek
valahogyan sikeriilt "kibujnia" filmjei keretei alol, ahogy Baldwin sugallja, teszi 6t olyan
érdekes és ellentmondasos figurava. Igy sikeriilt "becsempésznie” azt a faji "valdsagot”,
amelyt6l fiktiv vilagait oly szigoruan és kétes modon elzartak ("Sidney Poitier”, 51; 56). Ez a
szubverziv felirat, amelyet Baldwin Poitier filmjeib6l (is) kiolvas(hat), meghatarozza
"egyedulallé politikai szimbolikajat" (Goudsouzian, 1). Everett ezeket a lappang6 ironidkat és
rejtett ellentmondasokat koveti nyomon és tarja fel, ahogyan tette ezt Strom Thurmond, a
néhai dél-karolinai szenatorral kapcsolatban is, aki szegregacioparti programjarol volt ismert
(v6. A History). Strom Thurmond (1902-2003) egykor arr6l volt hires, hogy 6 volt az Egyesiilt
Allamok torténetének legiddsebb és leghosszabb ideig hivatalban 1évé szenatora. A szenatus
tagja volt 1954-t61 2003-ig, eldszor demokrataként, majd 1964-t6l republikanusként. Bar az
integracio ellenzéje volt, Thurmond, ahogy maga Everett is hangsulyozza, "valéjdban soha

nem volt gonosz ember, bar tetteinek kévetkezményei gyakran azok voltak. Erdekes mddon -
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szerint), hogy 6
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feljegyezték vagy megjeldlték, hogy hasznéalta az [N-szét], és gyanitom, hogy nem is tette
volna. Nem ugy latom, hogy gyiilolné a feketéket. Egyszeriien csak sokkal jobban szerette a
fenér embereket, mint a feketéket." Everett fanyar szatirdja, A History arra kényszerit
benniinket, hogy bonyolitsuk a Thurmondr6l mint a fehér fels6bbrendiiség példaképérdl
alkotott sztereotip elképzelést, ahogyan arra is provokal, hogy ujragondoljuk Poitier mint a
sztereotip jO fekete ember latszolagos ikonikus kdvetkezetességét (Interju Millsszel, Julien és
Tissut, 82). Poitier is rendkivil Osszetett figuraja az amerikai faji diskurzusnak. Ez az
Osszetettség, ez a "valosag" az, amit Everett dnjeldlt modon vallat: "A '60-as vagy '70-es
években az izléses fekete férfi ikonja érdekelt” - allitja Everett egy Drew Toalnak adott
interjuban, hangsulyozva, hogy Poitier éppen azért volt érdekes szaméara, mert olyan
"bonyolult" személyiség volt, "politikailag szokimondd a nyilvanossag elott, és kimondottan

'biztonsagos' a képernyén" ("The Tipping Poitier" 163).

A nem Sidney Poitier-effektus: Fekete maszkulinitas, pedagégiai abszurditas és a kettos
negativitas logikaja

Everett Sidney Poitier-t mint kulturalisan intézményesitett jelz6t vizsgalja, amely a nem
fenyeget6, fehér mainstream-kompatibilis fekete maszkulinitds roviditett Gtjat jelenti,
méghozza az 6 megfoghatatlan ellenparjan, Not Sidney Poitier-n keresztll. Ha a felszinen
Sidney Poitier a fehér liberalis Amerika kedvenc fekete (leendd) vejét (v6. Guess), azaz a
fekete férfi végsd soron biztonsagos, mert szexmentes és depolitizalt valtozatat személyesiti
meg, akkor Not Sidney Poitier a posztmodern antipodjat képviseli, egy kinos és kdzismerten
zavarba ejtd, mert tulzottan ontudatos és furcsan (nem) rokonithatd, de nagyon vonzé fekete
férfi serdiilét, aki agymond két szék kozott rekedt. A Nem Sidney Poitier, mas szoval, az
amerikai "bennszulétt fiu" forditott visszavaltozdsa Sidney Poitier kulturdlis kontosébe
burkol6zva.16!

Casey Hayman szerint Poitier "a huszadik szazad végén és a huszonegyedik szazad elején
kialakuld helyzet kiindulopontja, amelyben a fekete alanyoknak altaldban egyre inkabb a
feketeség tomegesen kozvetitett (és gyakran sztereotipizalt) képeinek aradataval
osszefuggésben kell artikuldlniuk szubjektiv identitdsukat" (139-40). Ez a képéradat,
hangsulyozza Orlando Patterson, a fekete férfiassag monolitikus 6sszeolvadasava olvadt,
amely "a sportold, a gengszter rapper és a biindzd egyetlen fekete férfi személyiségén alapul"
(277). A fekete ferfitestnek ez a hegemon latdsmddja - legyen szd akar sportosan kivalo,
er6szakosan ragadozd vagy szexualisan hiper-virilis egzotikumrdl - a fekete férfiassag
sztereotipikus abrazolasainak hatterében allo elszigetelési torekvések gyokere. Ebbdl a

szempontbol Sidney Poitier-t ahhoz sorolhatnank, amit Clyde Tailor polemikusan "a fekete
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mindségbdl erednek, amelyet Tailor a fekete
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a férfitestet, mint a faji fikciok kivetitett és generalt testi helyszinét, amely erésen vitatott.162
A "jaték egyenlétlen esélyeivel" azonban - allitja Tailor - a vilag

gyorsabban ratapad Huck Jimjére, Tamas bacsira, [Robinson Crusoe] Péntekre, Kis
Fekete Sambora vagy Remus bécsira [...], mint az olyan hazai alakokra, mint
HAdit6 Janos, Brer Rabbit, John Henry, Shine vagy Stackolee". (169)

A Nem Sidney Poitier sem Sidney Poitier, sem pedig pontosan az "ellentéte”, a mitosz és az
ellenmitosz bizonytalan metszéspontjan helyezkedik el. E. Lale Demitlrk allitja, hogy Everett
fohése "a fehérek feketékr6l alkotott sztereotipiainak ellen-diskurzusat jelenti, akiket a
normativ terekben devidnsnak tekintenek. Megtagadjak téle a fekete férfiassag szubjektiv
eléadasat, mert mindig a raerbltetett Poitier-kép arnyékolja" (89). Nem Sidney Poitier
"valésaga nem igazan az Ové [..] Mindvégig nem mas, mint a fehér ember
projektje/forgatokonyve, [... mikdzben] buntetik, amiért nem Poitier, aki az idealizalt
feketeség normativ fehér konstrukcidit képviseli" (104). Azt is mondhatnank azonban, hogy a
Nem Sidney Poitier-t azért biintetik, mert nem Sidney Poitier, hogy Gigy mondjam. Ugy tiinik
tehat, hogy bizarr 6nnegativ neve mogott valdjaban olyan kijelentések rejtoznek, mint ezek:
"En (nem) vagyok gimnazista", vagy "En (nem) vagyok gengszter vagy leendé elitélt", ami
ironikus médon valGjaban az is, vagy az lesz az elbeszélés folyaman. Everett féhdse igy "a
vilag Tupac Shakurjait, Allen Iversonjait, 'Pookie-jait' és Nushawn Williamseit" idézi fel, akik
Mark Anthony Neal szerint "az ok, amiért a fekete ember megbukott". Ok 'biin6zok' - szemét
-, akik erészakos zenét hallgattak és csinaltak, fekete ndket gyalaztak, cracket szivtak, ginyt
tiztek a homoszexualisokbol, és védekezés nélkiil szexeltek kiskortiakkal" (New Black Man,
3).163 Tekintettel a fekete férfi kulturalis sztereotipiaira, amelyek szerint a fekete férfi korosan
rossz, azaz végsd soron méltatlan a tarsadalmi integraciora, Everett f0hdsének neve ilyen
implicit névmasi kombinaciokat sirget: "Nem Nushawn Williams" vagy "Nem Bigger
Thomas". Beszédes modon a Nem Sidney Poitier sajatosan bomlasztd hatdssal van a
felsdosztalybeli vilagosfekete tarsaira, mivel kivaltja azt, amit Neal gy ir le, mint a fekete elit
félelmét attol, hogy visszahuzzak 6ket "a fekete férfiak démonizalasanak szakadékaba™ (New
Black Man, 7, v0. Kobena Mercer "Endangered Species, 75).

Poitier szerepének latszolag semleges jelenlétével és pedagodgiai jelentdségével szemben
Everett f6hdse igy ironizélja azt, amit Toni Morrison hires moédon a fekete figurdk egyik
"feladataként” azonositott a (fehér) amerikai kulturalis diskurzusban. A feketeség eredeti
fehér amerikai fantaziajabdl sziletett “afrikanista személyiség”, amelynek valtozo
reinkarnacioit Morrison az amerikai nemzeti 6nelbeszélés irodalmi hagyomanyéban koveti

crer

tudatalatti kisérletét jelzi (Playing in the Dark, 39). Nicole Fleetwood azt allitja, hogy ez a
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a vizudlis szférat [...] blntetd mezdként [...], amelyben a feketék leigazasa a becsmérld faji
sztereotipidk reprodukalasan keresztiil folytatodik, ami lehetové teszi a fehérek szamara, hogy
a "negativ differencialas" folyamatan keresztul hatarozzak meg énmagukat” (13). Maurice O.
Wallace szamara ez a differencidlas "a patriarchalis el6jogok (pl. szabadsag, hatalom,
torténelem, vagyon) feletti vitatott homoszocialis rivalizalasrol” arulkodik, amelyben a fekete
ferfitest kisemmizetté valik, és "a fehér [férfi] identitds pozitiv Gnarcképéhez sziikséges
forditott képet testesiti meg" (32; vo. a fekete kereskedelmi hipervisibilitasrdl sz6l6 erasure-
targyalas a feher liberalis énbizalom-ipar tiikrében).

Nem Sidney Poitier testesiti meg a negativ onirénia ezen elvét. O a sztereotipikusan jO
feketeség  kétszeresen negativ.  képe, ami sztereotipikusan  rosszd teszi  6t:
kozépiskolai/foiskolai lemorzsolodas, volt fegyenc, fehér lednyok kicsapongd csabitdja,
szorakoztatdipari mogul, "szenteskedd" jotékonysagi adoméanyozo, és végiil maga Sidney
Poitier.’%* Everett aprolékosan megrajzolja kozponti karakterét, aki egy artatlan és naiv, de
nagyon jol képzett ¢és joképli fekete kamasz. Nem Sidney Poitier elbeszél6i
gondolkodasmaodjat, amely a nevelésbe vetett idealista hitében és a faji hovatartozas
tarsadalmi sulyossaga iranti érzéketlenségében vagy (kezdeti) tudatlansagaban nyilvanul meg,
alapvetden rontja tarsadalmi tapasztalatlansaga. Ralph irodalmi toposzat visszhangozva, Not
Sidney Poitier az 1960-as és 70-es évek tévésorozatain és filmjein nevelkedett. Kulturalis
"étrendjébe" - erre kovetkeztethetiink - olyan sorozatok tartoznak, mint a Leave it to Beaver, a
Diff'rent Strokes (1978-86), de a Sanford és fia (1972-77 kozott adtak) és a The Jeffersons
(1975-1985) is. Ez utobbi tévésorozatok vezették a fekete-kézpontl komikus formatumok
elsd nagy felfutdsat. A tévékozpontu identitdsképzés radikalisan elhalasztja és a torténet
utobbi keresztmetszetére helyezi at faji nevelését, ahol az anyai hazon, majd a Turnerék
rezidenciajan kivil kénytelen Gjratargyalni a tarsadalmi rendben elfoglalt helyét. Gondoljunk
arra, hogy Nem Sidney Poitier nevelésbe vetett hitét Drummondnak a Diff'rent Strokes els6
epizodjaban elhangzo kijelentésével:

"Filk, figyeljetek, egy teljesen Uj viladgot fogok nyitni nektek, gondoskodom réla,
hogy ugyanazok az elényokkel rendelkezzetek, mint amilyenekkel én is
felnottként. A legjobb iskoldkba fogtok jarni, a legjobb iskolakba, ahol olyan
dolgokat tanulhattok, mint a miivészet és a zene. [...] Iskolaba kell majd jarnotok,
keményen kell tanulnotok, és szilard allampolgéarokka kell vélnotok." (Diff'rent
Strokes. 1. epizdd, 1. évad)

A "pszicholdgia taldn vagy filozofia" szakot valasztja Nem ugy tlinik, hogy Sidney Poitier-t
az emberi élet pszichologiai és filozofiai kérdései iranti érdekl6édés vezerli, fliggetlenil a
gazdasagi szempontoktdl (85). Everett foéhdse tovabb gondolkodik keresztmetszeti
kutatasanak didaktikus céljarol: "Egy részem (hogy nagylelkii-e vagy sem, nem tudom)

megprobalta meggy6zni a tobbi részemet arrdl, hogy van mit tanulni a szinkarosult
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Nem Sidney Poitier nyelvhasznalata és széleskorti kulturalis ismeretei mutatjdk meg
szellemességét - sokszor fergeteges modon, mikdzben igyekszik kimaradni a bajbdl, amit a
neve idéz eld. Vonzo fiatalemberként Not Sidney Poitier "a vildgért sem hasonlit Mr. Sidney
Poitierre" (3). Mas szereplok ugy jellemzik 6t, hogy "magas €s sotét, mint 6" (37), és ami
jelentds, hogy a ndék "rendkiviil joképtinek" (121) tartjak. Ez utobbi tény tobb groteszk
szexudlisan ambivalens epizddot eredményez a kvazi kényszeritett fellacioval. Ami kozos
ezekben a talalkozasokban, hogy Not Sidney passziv marad, ironikusan visszhangozva Sidney
Poitier szexmentességét a filmvasznon. Ezzel a motivummal Everett szexualis metaforat
alkotott Amerika fekete ferfi "massag™ iranti megszallottsagarol, amely e szocialpszichologiali
kapcsolat bizarr aspektusait helyezi eldtérbe. Ahelyett, hogy kéjes szexualis talalkozasok
lennének, az orélis kdzosulés ezen esetei inkabb a hatalomrdl szdlnak, mivel Nem Sidney
Poitier-t a (nem-) gyonyor elszigetelt allapotaba kényszeritik néi partnerei, akik a
hatborzongaté vonzalom homalyos alakjai maradnak. Not Sidney Poitier-szerli megjelenése
és nyelvi jartassaga egyfajta sztoikusként all szemben Ugyetlen viselkedésével (szemben
Poitier latvanyos testi jelenlétével és "id6zitésével" a képernyon). Ironikus k6zombosségét az
elbeszélés soran komolyan megzavarjak, érdekes modon Ujra hangsulyozva Nem Sidney
Poitier tarsadalmi szerepvallalasat az NSP fiktiv univerzumaban, szemben a regény atfogo
cselekményszaggatasaval és a kornyezet hattérbe szoritdsaval, valamint a szereplok (sztereo-
)tipiz&lasaval (vo. a stock-karakterek: Ted Turner, Jane Fonda és méasok). Everett tehat Gjra
hangsulyt fektet a tarsadalmi kornyezetebe valé bekapcsolodasanak tarsadalmi dinamikéjéara,
hiszen kozponti célja, hogy az olvasét tovabbgondolkodtassa Poitier potencialis jelentdségén
a mai faji realitasokrol, hogy benniinket is bevonjon a nyelvi szempontbol Kkihivo,
nyelvkdzpontld gondolatkisérletbe, amelynek komplexitdsa a komikus abszurditds és a
tarsadalmi rezonancia termékeny, humorkdzpontu egyensulyozasan alapul.

Everett regénye stratégiailag kihasznalja a kiilonds nevii fohdse koriil kirobban6 abszurditast,
kihasznalva azt, amit én a Nem Sidney Poitier-effektusnak nevezek. Willis "Poitier-effektus"
koncepciojat kiindulopontnak véve, ez a hatds hatdrozza meg a fent leirt kategorikus faji
félreismerést és marginalizalast. Ha Sidney Poitier hatdsa a megnyugtatas és a megbékélés
volt, akkor a Nem Sidney Poitier tartdsan meghilsitja a koélcsonds megeértésre, nem is
beszélve a megbékélésrol, iranyuldé barmilyen varakozast. A "Nem Sidney Poitier-hatas”
lényegeében a Poitier televizidos imazsanak eddig a periféridra szoritott ironikainak
felerdsodését és kozéppontba allitasat irja le. A zavarba ejtd és esetlen hatds kiilondsen
komikus aspektusa Everett fohdsének a fesmerizaciora valo képessége, amelyet egy Anton
Franz Fesmer nevii osztrak pszichidter munkassagat tanulmanyozva tanult meg (16). Ez
nyilvanvaldéan a "mesmerizmusnak™ nevezett hipnotikus modszerre utal, amely egy olyan
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tudatossag, amely fokozott figyelemfokuszalassal és a szuggesztiéra valé fokozott
fogékonysaggal jar. Nem Sidney Poitier képes mésokat alarendelt &llapotba manipulélni egy
felhuzott szemoldokkel és rezzenéstelen szemkontaktussal jaro gesztikus eléadasmoddal. Ez a
kiilonleges képesség, amely Not Sidney Poitier nevének lenylig6zé homalyossaganak vizualis
fokozasa, azonban csak ritkdn miikodik; hatdsa nem rendszerezhetd. A filmes figura Poitier
kvazi hipnotizalé vonzerejére emlékeztetd Not Sidney Poitier fesmerése is a western stand-
offra, az egy az egy elleni harc filmes tropusara késztet, amelyet a két antagonista
fegyverforgaté egymas feszilt bAmulasaval kezdeményez (v6. Hayman és Schmidt).

Az NSP-ben Poitier tarsadalmi kompatibilitasa, amely dontéen a kivaltsagok egy bizonyos
fogalmara épllt, kovetkezetesen alddssdk. A Nem Sidney Poitier szamara minden egyes
interperszonalis talalkozés egy frusztraldan zavaros és esetleg veszélyes tarsadalmi konfliktus
kockazatat hordozza magéban. Everett foszerepldje kitartdan ropkod

mindig parhuzamosan velem, és egy egész belsd 1ildozés a hatam mogott. Az
egyetlen dolog, ami nem volt szdmomra zavaros, de Ugy tiint, hogy minden mas
dolog eldl elmenekiil, az a tény volt, hogy az egyetlen dolog, ami biztosan elavul,
sziikségszertien elhasznalodik és elkopik, az az igazsag. Tudtam ezt annak ellenére,
hogy életemben nemigen volt dolgom az igazsaggal. Nem arrdl volt szé, hogy a
hazugsagok barlangjanak lakéjanak tartottam magam, hanem inkabb arrdl, hogy a
torténelmemet beburkoltdk, felkockaztdk és atitattdk a hisztéridval és az
ellentmondasokkal. (28-29)

Az NSP az emberi lét céltalansaganak és a céltalansaggal (a céltalansaggal) valé megbekélés
hidbavaldsaganak érzésével rezonal, és az abszurditas sajatos koncepciojaba fektetett. A
humorral kapcsolatos alapfogalmakkal szemlélve az abszurditas egy olyan allapotot vagy
tapasztalati mddot hataroz meg, amely a képtelenség bizonyos talburjanzasaval, vagy -
forditva - az értelem (-képesség) latvanyos hianyaval jar. Mint ilyen, az abszurdités
alapvetéen a logikaval foglalkozik, akarcsak Everett altalanos projektje. A szdveg
kdzéppontjaban nem csupan az "igazsag" keresése vagy hajszolasa all, amelynek narrativ
beszamol6ja nem feltétlenul hidbavald, hanem hihetetlenil ellentmondésokkal terhelt.
Jellegzetesen sziszifuszi modon (v0. Albert Camus korszakalkotd esszéjével) a Nem Sidney
Poitier-t kitartéan biintetik anélkil, hogy pontosan tudnak, miért, vagy legalabbis nem tudjék,
hogy ez a bintetés hogyan hozhatna valamiféle mélyebb felismerést a neve altal szitott faji
konfliktusrdl 6

A céltalansdgnak és a bintetésnek, de a képtelensegnek es a nevetségességnek ez a
kombinacioja erésen rezondl az abszurdra mint irodalomtorténeti komplexumra a habord
utani eurdpai irodalom kontextusaban. Everett regényének abszurdista alapvetése valdjaban
intertextualis kapcsolatot tesz lehetévé az NSP és az abszurd irodalomtorténeti

komplexumaval kapcsolatba hozhat6 szerz6 egy konkrét irodalmi szovege kozott: A Nem én,
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Samuel Beckett 1979-es szindarabfitianely késébbi dramai munkassaganak részét képezi.

Beckett egyfelvondsos monoldgjanak kézéppontjaban egy
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szaj, amely tagadott szubjektivitasat harmadik személyben artikulalja egy néma, alaktalan
hallgatonak. Ez a paradox parbeszéd Beckett metafordja az ideoldgiailag atitatott nyelvi
rendszer elégtelenségére az identitas konstitudlasaban. Beckett kozponti cselekvd vagy
elbeszéld egysége a szdj, egy egész ¢letében marginalizalt és elhallgatott nd fizikai
maradvanya. Ez a n6 hetvenéves kordban egy traumatikus beszédkitorésben rejtélyes modon a
beszéd testi szervére redukélodott, amellyel 6 vagy inkabb "ez" most az aldvetettség
élettortenetét monologizalja. Ez a "sz4j" tehat nem egy (fiktiv) egyén vagy személyiség.
Figyeljiik meg példaul, hogy a darab szovegkonyvében a "SZAJ" nagybetiivel van irva, még
implicit "a" cikkely nélkil. A MOUTH inkabb a nyelv tarsadalmi (dez-) figuracidjanak
paradox megtestesitéje. A sziilés €s a hanyas fiziologiai folyamataira egyarant rezonald
MOUTH a szavakat a légzés pillanatai kozott préseli ki, és csak a nem sajat beszédén
keresztiil 1étezik: "képzeld el!... szavak jottek... egy hang, amit nem ismert fel... eldszor...
olyan régen nem hangzott... aztan vegul be kellett latnia... nem lehetett mas... mint a sajatja”
(408).
Mint Beckett paradox féhdse, Not Sidney Poitier is egy nyelvileg elére meghatarozott
rendszerbe illeszkedik, és az dnartikulacié olyan eszkozeihez ragadt, amelyek kategorikusan
ellentmondanak az azonosulasnak. Mig a MOUTH az "én" tarsadalmi azonosito elutasitasaval
tiltakozik nyelvi alavetettségének elidegenitd erdi ellen, addig Not Sidney Poitier
folyamatosan arra kényszertl, hogy reflektaljon lényének eredeti paradoxonéra: nevének
nyelvi érvénytelenségére, és ezaltal identitdsanak az 6nazonossag konvencionalis modelljeivel
valé Osszeegyeztethetetlenségére. Mind Beckett, mind Everett szinészi és narratori egységei
figuralis entitdsokat kepviselnek, amelyek ontoldgiai lényként valo fiktiv statusza sulyosan
megneheziil, ha nem is szlinik meg. Everett abszurdista igazoddsa Becketthez nemcsak a
nyelv és a szubjektivitas kozotti performativ kapcsolat problematizalasan mulik. Ravilagit a
miivészet mint politizalt gyakorlat problematikussagara is, amelyrél Beckett radikalis
esztétikai kisérletei hiresek. Ezért mind a MOUTH, mind a Not Sidney Poitier folyamatosan
provokalja az &gencia probléméjat. Ahogy a MOUTH, amely traumatikus atalakulasaval
kiizd, és azt hiszi, hogy "minden kuléndsebb ok nélkul" megbintették, agy a Not Sidney
Poitier biintetése is indokolatlannak és végs6 soron értelmetlennek tiinik.
Ez a biintet6 indittatas, hogy a nem Sidney Poitier szenvedjen valamiért, ami felett alig vagy
egyaltalan nincs hatalma, Everett ironikusan veszi at az aldozat hibaztatasanak elvét és a
"szegénység kultdraja" vitakat.'®® Az NSP tehat egyfajta kivaltsagos aldozat hibaztatasanak
forgatokdnyvét mutatja be. A gazdasagi tularadas allapotaba szliletve, amit ironikusan
elérevetit megkésett sziletése, vagyis a tarsadalmi vilagba valé "tul" kifejlett belépése,
ugymond Everett
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a foszerepld egy spekulativ teszt-forgatokonyv tesztelési targya, amelynek kulcsvéltozéja a
pénz. Végigjarja a tarsadalmilag szabalyozott szocializaci6 meghatarozé intézményeit: a
kozépiskolat, a foiskolat - és a bortont. Leényeges, hogy minden alkalommal hasonld
eredménnyel tér vissza. Megrendszabalyozzak és brutalizaljak, zaklatjak és egzotizaljak,
egyszdval: rasszistdzzak. Ebben a tekintetben Everett regénye olvashatd egy fekete
milliardosrol sz6l6 epizodikus kisérletként, amely szatirikus-komikus valaszt kivan adni arra a
kérdésre: vajon a pénz, azaz a tarsadalmi-gazdasagi statusz a megoldas a faji
egyenl6tlenségre? Bar a faji tudatlansagaért Kitartéan buntetik, Not Sidney Poitier - kilonds
maodon - viszonylag jol jar, mivel a komédiara jellemz6 bizonyos testi sértettséggel szembeni
immunitas eldnyeit élvezi. A naif szatirikus figurdjdban gyodkerezé Not Sidney Poitier
pikaroként jelenik meg, akinek csavargésat es felforgatd termeszetét Everett ironizalja.
Egyszerlien szo6lva, Not Sidney Poitier egy Onkéntelen felforgatd, aki mar a neve miatt is
kénytelen felboritani a faji rendet. Everett f6hése csak vonakodva jatszik bele az
eseményekbe, ahelyett, hogy mindig tudatosan alakitana azok kimenetelét. Az 6nkéntelen
felforgatsagnak ez a paradoxona jel6li ki a regény abszurd humoranak agencialis magjat.

Ez az abszurditas korrelal a regényben a nonszensz kiterjedt targyalasaval, amelyet - jelent6s
mértékben - kifejezetten Everett fiktiv alteregdjanak nevelési programja jelol. A névadd
"Nonszensz-professzor", a fiktiv szerzo, Percival Everett révén a tényleges szerz0 a szoveg
nyelvi futd-kommentarjanak egy masik aspektusat bontja ki, annak lehet6ségeit latolgatva,
amit Ludwig Wittgenstein hires moédon nonszensznek nevezett ("Unsinn”). A nonszensz a
jelentés hianya helyett inkabb filozofiai tételeket vagy mas nyelvi szabalytalansagokat
nevezhet nonszensznek. Ami a nonszenszeket az értelmetlen sz6kombinacioktol (“'sinnlos™)
elvalasztja, az a nyelvtani integritasuk: mig az utébbiak a nyelven kivil helyezkednek el, az
elébbiek a nyelvtan hatirain beliill miikodnek, mivel negalhatok, érvel Wittgenstein. "Ha a
nyelvtan azt mondja, hogy nem lehet azt mondani, hogy egy hang piros, akkor ez nem azt
jelenti, hogy hamis ezt mondani, hanem azt, hogy ez nonszensz - vagyis egyaltalan nem
nyelv. Ezért nem mondhatom, hogy a hangoknak olyan tulajdonségaik vannak, amelyek a
szineknek nincsenek, mert akkor szignifikansan azt kellene tudnom mondani, hogy a
szineknek olyan tulajdonsagaik vannak, amelyekkel nem rendelkeznek. Ha egy dolgot
szinnek neveziink, az azt jelenti, hogy azt mondjuk, hogy bizonyos nyelvtani szabalyoknak
engedelmeskedik. [...] A nyelvtan korulirja a nyelvet. A szavak olyan kombinacioja,
amelynek nincs értelme, nem tartozik a nyelvhez. Az értelemnek és az értelmetlenségnek
semmi koze egymashoz. Ertelmetlen alatt értelmetlen karcolasokat, hangokat vagy
kombinécidkat értlink" (Wittgenstein's Lectures: Cambridge, 1930-1932, 47-48).
Tudomanyos péalyafutasa soran Wittgenstein szoros kapcsolatot tartott fenn az
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értelmetlenséggel mint az intellektudditievizsgalodas egyik targyaval. Ahogyan azt a késdbbi

Filozofiai vizsgalodasok (1954) cimii miivében megfogalmazta, Wittgenstein filozofiai

projektjének pedagdgiai céljat ugy hatarozta meg, hogy "megtanitson &tmenni a
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alcazott ostobasagot valami olyasmire, ami nyilvanvaldan ostobasag” (Pl 464. szakasz). Els6
és korszakalkotd kotetében, a Tractatus Logico-Philosophicusban (1921) Wittgenstein hires
modon Ugy allitotta be érvelésének filozofiai potencialjat, hogy az attél fligg, hogy az olvaso
felismeri-e azt nonszensznek, és felismeréseit "lépcs6fokokként hasznalja - hogy feljebb és
tovabb méasszon" (Tractatus, 6.54, 162).

George Pitcher a kovetkezOképpen irja le Wittgenstein filozofiai fogalméat az "alcazott
képtelenségrol”

a hihetGség és a természetesség felszini levegoje, hogy még egy értelmes embert is
magaval ragadjon. Az értelem latszatat kelti. De ha valaki alaposan megvizsgélja,
és koveti a kovetkezményeit, nyilvanvalova valik a benne rejld abszurditas.
Wittgenstein ma is ugyanugy, mint valaha, azon van, hogy kilizze a filoz6fiabol a
képtelenséget; ki akar gyogyitani benniinket a rejtélybdl, a mélységes
nyugtalansagbdl, amit az a lelkiinkben kelt. De most méar ugy is hasznélja, mint
egy oltéanyagot, amely ©6nmagabdl gyégyit ki benninket. Leirhat példaul
valamilyen allapotot, amelynek egy bizonyos artalmatlannak tiin6 nézet vagy kép
szerint, amelyet kritizal, tokéletesen rendben kellene lennie: de valdjaban az
allitolagos allapot radikalisan furcsa, eredendéen abszurd. A rejtett képtelenség igy
leplezodik le. (592)

Ugy tiinik, hogy az NSP-t éppen burjanzé abszurditasaban egy sajatos didaktika motivalja. A
regény kisérletez6 mélység és tarsadalmi hitelesség sikeres targyaldsa részben azon alapul,
hogy az elbeszéld én gyakran kommentdlja az elbeszélt én naivitdsat, ami a Nem Sidney
Poitier autodiegetikus elbeszél6 statuszanak velejardja. Ez a regényben a pikareszk narréacio
ismétlodé0 mintajaban és a filmre mint popkulturadlis apparatusra vald sajatos
Osszpontositasaban is megmutatkozik. A Glyph és az erasure-hoz hasonléan az NSP is egy
kulturalis referenciarendszeren keresztiil vezeti szatirikus fajkritikai Gzenetét: az elméleten, a
fikcion és a filmen keresztll. Everett tehat Ujra 6sszekapcsolja a Not Sidney Poitier faji
megkilonboztetését informaldé tarsadalmi normakat azokkal a kulturdlis szkriptekkel,
sztereotipiakkal és konstellaciokkal, amelyek az el6bbiek tarsadalmi megszilardulasat
segitettek. A regény nemcsak a tarsadalmi interakcio es a faji lealacsonyitds minden
problémajat a nyelvben és a név nyelvi tartomanyaban gyokerezteti. Komikusan kddolt
Uzenetét a Poitier-filmek szimbolikus korforgasan keresztill vezeti. lkonikus névadojahoz
hasonléan Nem Sidney Poitier is atutazé figura, csavargd kinyilatkoztatod, aki arra szolgél,
hogy lathatova tegyen valamit, nevezetesen a faji rendet, a faj kulturalis logikaja altal formalt
strukturalis valésagokat. Ugy tiinik, Everett féhdse is strukturalisan arra kényszeriil, hogy a
tarsadalmi valtozas inspiralasa érdekében valtozatlan maradjon (vo. Willis értékelését
Poitierrdl). Ez a pedagogiai funkcié nyilvanvaléan abszurditidsra redukaloédik. Ha valami,
akkor a Nem Sidney Poitier arra szolgal, hogy leleplezze annak a tarsadalmi rendszernek a
hiteltelenségét és ellentmondasossagat, amelyet a faji hovatartozas bebetonoz. Ahogy az

elbeszélés a faji elnyomas ¢és erdszak (nyiltabb), fizikai formaitol a diszkrimindcio és a
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marginalizacio rejtett vagy rejtett alRnisarig halad, a Not Sidney Poitier segit leleplezni a faji

kdzhelyeket, ambivalenciak és ironidk, mas szoval: kettds jelentések sokasdgat tarva fel. A

disztopikus
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A filmtérképeket, amelyekben bolyong, térténelmi és fiktiv hasonmasok népesitik be, és

"intertextudlis,néha sz6
szerintitiikrokkel" (Schmidt,116diszitik. Az identitasrdl, a torténelemrol és a valosagrol
alkotott kovetkezetes elképzeléseket

radikalisandestabilizald regény masodik része tehat alapvetden a faj

tarsadalmi kétértelmiiségeinek feltarasara és kiemelésére fekteti a hangstlyt. Everett iroi
onbeillesztése a regényben a kétértelmiiséggel, a kettdsséggel és a kettds negativitassal vald
jatékanak és az azokkal valo jatéknak a legmarkansabb példaja. A regény szerz6jének fiktiv
valtozata, aki angolprofesszorként egy "Nonszensz" cimii 6rat tart, amelyre nem Sidney
Poitier iratkozik be, a f0hds fontos vezéralakjava, ha nem is apafigurajava valik.
Nem Sidney Poitier egyre gyakrabban fordul Everett professzorhoz tanacsért és Gtmutatasért
keresztmetszetli kiildetése soran. "Felhivnam Everett professzort, hatha tud valami jo érvet
felhozni a helyben maradasom mellett. Hogy miért tartottam nagyra a véleményét, azt nem
értettem, de igy volt. [...] "Miért maradjak az egyetemen?" "Megfogott" - mondta sziinet
nélkil. Ez a legjobb, amit tehetsz?' - kérdeztem. Mennyi pénzed van?" "Tobb, mint
amennyivel tudok mit kezdeni" - mondtam 6szintén. Everett felsohajtott. Hallottam, ahogy
meggyUjtja a szivarjat. Gondolom, a szex miatt maradhatnal az iskolaban. Ugy hallottam, sok
van bel6le. Vagy nem. 'Es mi van a tanulassal?' 'A pokolba is, tudsz olvasni. Tudod, hol van a
konyvtéar." 164-65. Vo: "[M]ert talan azért, mert maga professzor, azt hittem, megprobél
rabeszelni, hogy maradjak. 'Szar gy, nem igaz? A dolgok, amiket feltételeziink™ (166).
Személyes tligyekben Everett fiktiv hasonmasa is edzi fohdsét. Ez utdbbinak a baratndje
sziileivel valo elsé talalkozasa elétt Everett kijelenti: "Es 1égy onmagad. 'Ki mas lennék?'
‘Nem tudom. Lehet, hogy hirtelen Ugy dontesz, hogy te vagy Sidney Poitier. Nem vagy az,
tudod. Bar riasztoan hasonlitasz rd™ (123).
Mi tdbb, a fiktiv Percival Everett egyfajta metafiktiv (6n)kommentarra valik. Everett, Not
Sidney Poitier allitdsa szerint, "idegesitett, de értelmetlen fecsegése egyfajta szdérakoztat6
fehér zaj hangsavjava valt mindannak, amirél gy tettem vagy talan reméltem, hogy
valamikor valami homalyosan hasznos vagy legaldbbis koherens, barmennyire is alaktalan
dologga fog Osszeallni, kikristalyosodni vagy 0sszeolvadni” (118-119). Fiktiv hasonmasan
keresztiil Everettnek sikeriil elhelyeznie a szerzOséggel és a torténetmeséléssel kapcsolatos
kilénféle 6nironikus megjegyzéseket:

"Figyeljen, Mr. Poitier, csipébél megmondom az igazat. En egy csald, egy
hamisitvany, egy szemfényvesztd, egy sarlatdn, egy csald, egy szinleld, egy
szélhamos vagyok." "Ugy érti, az egész értelmetlen?" "Nem ezt mondtam."
Mondanad ezt?" Kérdeztem. "Nem, ezt sem mondanam." "Akkor mondtal valamit
az osztalyban." "Gyakorlatilag. A szam mozgott, és hangokat adtam ki." Szlnetet
tartott, és az arcomra nézett. "Tudod, mit latok, amikor rad nézek?" "Nem."
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"Sidney Poitier-t latwitigrDe..." "Tudom, tudom, te nem Sidney Poitier vagy, és
nem is Sidney Poitier, de furcsa modon ugyandgy Sidney Poitier vagy, mint barki
més." (101-102)

266



- Nem vagyok Sidney
Poitier -

Az, hogy a szatirikus regénytorlés megjelenik az NSP-ben - amikor a szereplé Ted Turner
megemliti a fiktiv Percival Everettnek, hogy a regényben szerepld regény (“Pafologiam /
Fuck") jobban tetszett neki, mint maga a torlés (226) -, jot nevet, tekintve e regény nem/nem
sikerdlt szatirikus puccsat:

Ted Everett arcat nézte. "Percival Everett. Nem maga irta az Erasure cimi
konyvet?" Everett bolintott. "Nekem nem tetszett" - mondta Ted. "Nekem sem"™ -
mondta Everett. "Nem szerettem megirni, és akkor sem tetszett, amikor
befejeztem." "Hat, igazabdl a regényt a regényben szerettem. Szerintem az a
torténet igazan magaval ragadé volt. Tudod, élethii." "Ezt mar hallottam." (226)"%

Ez a parbeszéd egy kulénds meta-meta-diskurzus a torlésrdl és Everett sajat szerzoi
statuszarol. Ha Everett fiktiv alteregoja, a szerz6 a szerz6 miivében [évd szerzd, a térlésben
ugyanattol a félreismerést6l szenved, mint Monk, akkor az NSP "kiils¢" val6sadgdban
barangold Everett szerzd igy magat is belekeveri ennek a bizonyos regénynek a potencialis
félreolvasasédba. Az NSP fikcios keretének ez a sajatos megtdrése hangsulyozza, milyen
mélyre nyulik Everett elkotelezettsége az esztétikai reprezentacio lehetéségeivel szemben.
Everett ir6i 6nmegjelenitése a névadd "Nonszensz professzorként” (vegylk észre az utalast
Don DeLillo Hitler-tanulmanyok professzorara a Fehér zajban, 1985) a regényben a
hasonmas motivuméanak egy sajatos valtozata, amely a regenyben a hasonmasok karakteres
listajan is hangsulyosan szerepel. Az amerikai kisebbségi irodalomban az ilyen szerzéi alapu
hasonmds poétikai potencidljat Philip Roth valdsitotta meg kiemelkedd médon.'%® Az
Operation Shylock (1993) cimii miivében Ulla Haselstein tgy irja le a "hamis" Philip Rothot,
mint aki megkérddjelezi a regény eredeti "én"-elbeszéldjének elbeszeldl tekintélyét és
intradiegetikus statuszat, akit az elébbi ellentmondédsos nyilvanos szereplése egy sajatos
"diaszporisztikus" allaspont elfoglalasara késztet. Roth ir6i személyiségének fiktiv kettGsokre
valo kreativ felosztasa tehat metafikcios stratégiaként szolgal arra, hogy elétérbe helyezze a
kortars, diaszporikus zsido identitasban rejl6 jellegzetes ellentmondasokat (209). Az "igazi™ és
a "hamis" Roth kozotti erdviszonyok, amelyek fokozatosan az eldbbi javara billennek, a
szerzOi agencia kérdését vetik fel. Ez az Onironikusan kitaldlt kisérlet az elbeszéld sajat
irodalmi diskurzusa feletti kontroll visszaszerzésére, allapitja meg Ulla Haselstein, amelyben
a hasonmas-motivum arra szolgal, hogy megelézze a szerz6i identitas és a politikai felelésség
egydimenzids targyalasat.

Everett regénye, amelynek k6zéppontjaban egy rasszizalt karakter all, akit ellentmondasos faji
forgatokonyvek szorongatnak, szintén hasonlé aggodalmakat vet fel, mivel beavatkozik egy
olyan diskurzusba, amelyet a feketeségrol kereskedelmi forgalomban 1évé képek uralnak. A
regeny lerombolja az "autentikus” feketeség e hegemdn modelljeit azzal, hogy azt sugallja,

hogy Nem Sidney Poitier kezd "jobban hasonlitani Sidney Poitierre, mint Sidney Poitier
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valaha is hasonlitott”, ahogy azt m&giti€verett professzor ironikusan megjegyzi (124). Amit

Everett itt tesz, az az, hogy fohését Sidney Poitier "masolataként" mutatja be, amely

"valédibb", mint
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az eredeti szinész. Pontosabban, ez a hitelesség hibas logikaja, abszurditasba redukalva: az
eredeti valodi természetének Ujboli bemutatasa soran a masolatnak vissza kell szereznie és
(4jra) meg kell hataroznia annak lényegét, amibdl az kovetkezik, hogy a masolat ennek a
Iényegnek valamivel "jobb" vagy "tisztabb" visszaadasa.

A Jean Paul altal megalkotott hasonméas motivum a kiilonb6z6 irodalmi miifajokban,
miifajokban és korszakokban gyakran megjelenik. Irodalomtdrténeti szempontbdl a hasonmés
szorosan kotddik a gotikus miifajhoz, ahol gyakran a veszély vagy a halal jele, mivel az
eredeti én tekintélyét és integritasat fenyegeti (vo. Faurholt). Altalanossagban a figuralis
megkett6z6dés fikcios eszk6zér6él van szO, amely Gry Faurholt szerint két tipust foglal
magaban, a megkettdzott és a disszocialt ént (web, 2009). Az elsd, amelyet néha alteregonak
is neveznek, olyan azonos hasonmas, amelynek az eredeti szerepléhdz vald hasonldsaga
gyakran meghaladja a természetes hasonlosagot. A masodik variacid egy szerepld
személyiségének  toredékét  keépviselheti  (gondoljunk  Mary  Shelley szdrnyeteg
Frankensteinjére vagy Dr. Jekyll o6rddgi Mr. Hyde-jara). Az elfojtas alakjaként az
elfogadhatatlan és a tiltott, a felfoghatatlan és a kibékithetetlen, gyakran démoni vagy
borzalmas tulajdonsagokkal terhelt csomopontjat jeloli. Ismétlés €s kontraszt alakjaként végsod
soron alddssa az ©nazonossdg Onazonos elképzeléseit. "A hasonmas-motivum kdzponti
elofeltevése" - allitja Gry Faurholt - "az dnmagunkkal valo talalkozas [és megtapasztalas]
paradoxonat veti fel, mint egy masik; azt a logikailag lehetetlen elképzelést, hogy az "én" és a
"nem-én" valahogyan azonosak" (web, 2009). A motivum az én megosztottsaganak
artikulalasara szolgal, gyakran a tarsadalmi elidegenedés és az elfojtott massag pszichologiali
konnotacidival. A szubjektivitds kdzpontositott és konzisztens alapjanak elvesztését vagy
hidnyat a modern (- mai) tarsadalomban Sigmund Freudnak az "Uncanny" (1919) cimi
tanulmanya formalta szemléletesen. Ebben az értelemben a hasonmas az Onintegrités és a
(személykozi) személyes megbékélés bizonytalan vagyat képviseli (vo. Jacques Lacan
"tiikorstddium" fogalmaval), azaz az én és az id kozotti kiizdelmet, alapvetd freudi
fogalmakkal élve, vagy a sajatos elfojtott érzelmek és gondolatok (kontrollalhatatlan)
felszinre torését. A hasonmasnak mint ennek a normativ erék vagy térvények ellen folytatott
kiizdelemnek a tudattalan megnyilvanulasanak, amelynek a szubjektum ala van vetve,
szubverziv potencialt tulajdonitottak. Ez a potencial azonban szemantikai valtozasoknak van
kitéve, amelyek az irodalmi felhasznalas torténelmi korszakaval korrelalnak. "[A]z effektiv
jelenléte” - allapitja meg ennek megfeleléen Dimitrisz Vardoulakisz - "nem vezethet6 vissza
sem pragmatikai kontextusra, sem egyetlen torténelmi narrativara™ (9).1°

Ha, mint Christian Schmidt rdmutat, Not Sidney Poitier "mar eleve" bizonytalan identitassal
rendelkezik, ontoldgiai bizonytalansagat tovabb fokozza halott hasonméasanak vagy
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a hasonmas szinonimaja, nevezetesen a "dead-ringer" (123).1° Amikor a hullahazban
megvizsgalja halott hasonmaésat, Not Sidney Poitier kijelenti, hogy az "pontosan ugy néz ki,
mint én, és ez a tény

Donald és a fonok [akivel Everett foszereploje Az éjszaka hdségenek mintdjara
megprobalja megoldani a gyilkossag rejtélyét] nyilvanvaléan nem érti. Azt akartam
mondani, hogy "Ez én vagyok". A gondolat, hogy kimondjam, furcsa érzes volt és
ijjesztd. A mellkasom Gdsszeszorult, és a fiilem csengett. A mellkasomban fekiidtem,
és mégsem ¢én voltam. Azt mondtam: "Nem ismerem 6t". Hazudtam, gondoltam.
(211)

Halott hasonmasa nem Sidney Poitier kettéhasadt faji énjének kulonds sz6 szerinti
megfogalmazésa, a fekete testnek a fenomenoldgiai jelenlétre redukalt, de-ontologizalt
valtozata. Halott hasonmasa, szinte mint egy levetett bor, bejelenti és lezarja Nem Sidney
Poitier Sidney Poitierré valasat: "Azt gondoltam, hogy ha az a test a ladaban Nem Sidney
Poitier, akkor én nem vagyok Nem Sidney Poitier, és hogy mindazok szerint, amit a logikardl
és a kettés negativumokrél tudok, én tehat Sidney Poitier vagyok". En voltam Sidney Poitier"
(212). Ezzel a tovabbi csavarral Everett megengedi annak lehetdségét, hogy a Nem Sidney
Poitier valoban Sidney Poitier legyen. Ez a cstcspontot jelentd atalakulas arra szolgal, hogy
ravilagitson arra, amire Everett mar a Nem Sidney Poitier keresztmetszetének kezdetétdl
fogva ingerli az olvasot: hogy Amerikaban feketének lenni egyenld azzal, hogy Sidney Poitier

képének megfeleljink (vagy nem).

Navigalas Poitiertopiaban: Nemes vorosnyakiak, vilagosfekete kék vénak és szintéveszto
albindk

Abban a pillanatban, amikor Everett féhdse belép a georgiai Peckerwood megyébe, a fehér
hatosagok maris Sidney Poitierként belyegzik meg és nevezik meg. Rasszistakent
rasszizaljak, mint egy "fennhéjazd [N-sz6]", akit az ultrarasszista George rendér szerint
"rajtakaptak, hogy szemtelenkedik a torvény emberével, ami errefelé egyenld a
letartéztatasnak valo ellendllassal [...,] a gyorshajtassal és azzal, hogy nem &llt meg azonnal,
amikor felkapcsoltam a lampat. Es aztan ott van még az [N-sz6]" (47-48). Mikozben a
hattérben folyamatosan ott lebeg a Nyugat (nevezetesen a kaliforniai Los Angeles, ahol meg
akarja taldlni az anyja sirkovét), mint Amerika demokratikus igéretének mitikus célpontja,
Not Sidney Poitier elindul a zavarba ¢jté, ha nem is kétes "atmenet ritusdn™ a Poitiertopidnak
nevezhetd, zavaros, "érzékelés-ferditd, l€lektorzitd, faji és osztalybeli badlands" (Oscar
Villalon, Web 2009) kdzéppontjaba.

A filmvilag tele van anakronizmusokkal, antropomorfizmusokkal és egyéb idébeli, térbeli és
logikai kovetkezetlenségekkel. Egyfajta intermedidlis palimpszesztet alkotva, ez a regény

tarsadalmi szinterébe beirt filmes szubtextus azt sugallja, hogy az NSP alapvetéen arra
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erejét, amint azok a tarsadalmi vilag interperszondlis valdsagaba hatolnak. Ez fontos

szempont, mivel
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az abszurd és szlrrealis elemek egyre inkdbb a Poitiertopia faji €s osztalyviszonyainak
eltorzult és megtort panordméjat formaljak. Ezek az elemek jelent6s mértékben a tarsadalmi
terek és a faji rend szimbolikus keretei kz6tti hatarok elmosddasat szolgéljak. A tarsadalmi
kornyezet, a térbeli kornyezet és a figuralis entitasok egyuttesen egy latszolag homogen
egészet alkotnak. Poitiertopia tehat nem foldrajzi hely, hanem az amerikai kulturalis allapotot
mint olyat reprezentald tarsadalmi-szimbolikus tér.

Ellentétben Nem Sidney Poitier megfoghatatlansagéval, fiktiv szerepléi mintha csak
személyzetként szolgalnanak. igy a Georgia allam fehér hat6sagait mind George-nak hivjak
(v0. a renddr, aki letartoztatja, és a biro, aki elitéli Nem Sidney Poitier-t, 48). Not Sidney
Poitier bortontarsa, akihez hozza van lancolva, a "Peckerwood" nevet viseli (52). Amikor a
vak Sis és batyja, Bobo alsdbbrendiiek birodalmaban jar, akiknek kunyhojat Not Sidney
Tobacco Road vegén”, elismeri, hogy "[a]zok szomoru emberek voltak, és a vilagért sem
akartam tisztességesnek gondolni Oket. Talan eléggé tisztességesek voltak, de a hely, amely
Oket alkotta, annyira sért6 volt szamomra, hogy mindenki, aki ott élt, azz4 valt" (els6é kiemelés
télem, 75).1"* Nem Sidney Poitier hisz abban, hogy az éltala amerikai életformanak tartott
életmodot kell élni, bevasarolva a "boldogsagra valo torekvés" mitoszabol, amelyet a
korlatlan tarsadalmi mobilitas allitlagos archetipikus amerikai eszménye biztosit. Beszédes,
hogy Not Sidney Poitier-t a felfelé irAnyuld mobilitas ezen elképzelésének elsédleges
paramétere - az oktatas - foglalkoztatja. Hisz a megfelel6 oktatas ésszertiségében, abban, hogy
az igazi "fOiskolai élményt" Gigy lehet megszerezni, hogy csatlakozunk egy diakszovetséghez
¢és diakszallokban lakunk, ahelyett, hogy egy sokkal fényliz6bb lakast engednénk meg
magunknak. Erdekes mddon ambivalens médon viszonyul sajat rendkiviili tarsadalmi-
gazdasagi statuszahoz es annak a vallalkozésara gyakorolt hatdsdhoz. Egy hasznalt Toyotat
vesz az utazashoz, de 325 000 dollart kolt arra, hogy megvegye a foéiskolara vald bejutasat.
Ekozben pénzeszkdzei exponencidlisan ndnek: "A haldézatunk nagy siker, hatalmas siker.
Labon allva keressiik a pénzt". 'Nagyszerii, még tobb pénz. 'Szarkazmust érzek. Jol értem,
hogy nem akarsz tobb pénzt?" Tényleg szamit ez valamit?' 'A vilagon minden szamit [...]
Nem vagy valami amerikai" (164). Nem Sidney Poitier kisérlete, hogy megszabaduljon a
pénzétdl, csak arrol tantskodik, hogy folyamatosan ragaszkodik a tdrsadalmi felemelkedésnek
ehhez az oktatasra alapozott idealjahoz:

az én hirtelen, hirtelen és megmagyarazhatatlan vagyamnak, hogy segitsek az
elhagyott névéreknek, semmi koze nem volt egy istenhez, vallashoz, hirtelen
fellép6 messias-komplexushoz vagy/és természetesen nem a sajat (talan szomordan
szllkséges) megvaltasomhoz. Egyszeriien csak egy ujonnan felfedezett és
meglehetdsen ironikus modja volt annak, hogy a nevetségesen kdnnyen elérhetd
pénzemet elkdltsem. (185)
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amerikai ritualéjaban - annak ellenére, hogy édesanyja nem helyesli ezt az eseményt, mint

"egy nagy, dicsOséges".
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hazudik, hogy jé szinben tiintesse fel a kontinentalis lopast” (153), ahogy Not Sidney Poitier
képzeli el érvelését utdlag.

Az epizodikus elérehaladas nagyjabol koveti a filmek gyartasanak kronologiajat - kezdve A
dacosokkal (1957), azzal a filmmel, amely megszilarditotta Poitier joindulata fekete férfi
imazsat -, €s a regény végén visszatér Poitier Oscar-dijjal Kitlintetett 4 mezd liliomai (1963)
cimli filmjéhez. Ez a szekvencializacid korreldl Not Sidney talalkozéasainak &ltaldnos
fejlodésével a nyilt, fizikailag megvaldsulo faji erdszakrol az elnyomas burkolt, kétértelmi
formaira. Ez a progresszio jelentds mértékben vonatkozik Not Sidney Onéletrajzi
elbeszélésének 76 narrativajara, azaz a tarsadalmi kornyezetében vald aktiv részvételére.
Almai, mint metatiikr6z6 elemek, ki vannak zarva beléle. A Guess-epizod jelzi ennek a
fejlodésnek a cstcspontjat, amely a nyilt, fizikailag lezajlott formaktol a faji erdszak
kétértelmli és tudatalatti megnyilvanulasaiig tart. Nem Sidney Poitier itt komolyan kiizd
ironikus k6zoémbosségének fenntartasaért, és “"szomoruan, irritdléan, borzasztéan figyelmes
lesz a borszinre, kiilondsen a sajatomra" (138). A Sidney Poitier korabeli fehér és fekete
ellentétét leforditva a vildgos-fekete és fekete ellentétére a Nem Sidney Poitier fiktiv
vilagaban, a Guess-epizod problematizalja az utobbi belsé kiizdelmét, hogy megbirkdzzon
azzal, hogy sotétfekete Masikként marginalizaljak 6t osztalytudatos, vilagosfekete ellenfelei.
Mi tdbb, a Guess-epizdd kozponti helyet foglal el a regényben, mert azt a bizonyos
tarsadalmi-gazdasagi réteget allitja a kdzéppontba, amelyben az (jgazdag médiamogul Not
Sidney Poitier-nek - a tarsadalmi felfelé iranyuld mobilitds meritokratikus logikaja szerint -
"kell" elhelyezkednie.

Ez az elbesz€ld rész a fekete csoporton beliili rasszizmus egy példajaval ér véget, az E.
Franklin Frazier altal "fekete burzsoazidnak" nevezett tarsadalmi szfeérdban. A fekete
csoporton beliili rasszizmust mint a tarsadalmi lealacsonyodas kétértelmii, kettds kotddésii
formajat targyalva Everett regénye ahhoz kotddik, amit a film soha nem mutat be: a csaladi
koveti nyomon, provokativ utoszét alkotva a film névado ellipsziséhez. Ez az ellipszis
lehetdvé teszi a tarsadalmi haladas megkérddjelezhetetlen felfogésat, amely Matt Drayton
idealizaldsaban nyilvanul meg: a fehérek Altal szentesitett integracio és a fehérek altal
felugyelt politikai vita a rasszizmus altal a szegregaciotdl megtisztitott, még mindig mélyen
fenyegetd veszélyre adott valaszként.

A faji integracionak a Matt Drayton katartikus monoldgja altal megtestesitett, fajok kdzotti
szerelemre vald alapozédsa nyilvanvaldéan problematikus, mivel tobb egyszeriisités aran

fogalmazodik meg.l’? A legjelentésebb ezek koziil John elismert orvosi statusza, amely az
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a felsdosztalybeli Draytonok szamara. Raadasul John és Joanna vegyes boriiek egyesiilésével
szembeni vérhato tarsadalmi ellenallas csak érint6legesen kapcsolodik néhany fehér
szereplohdz, nevezetesen Christina egyik baratjahoz. Ezt az ellenérzést inkabb a csalad fekete
cselédjének, Tillie-nek és John fekete apjanak, egy nyugdijas postasnak és annak kispolgari
amor fati-janak tulajdonitjak: onjelélt médon mindent elkdvet, hogy fia jobb életet élhessen.
Joanna a fehér-fekete keveredés tarsadalmi tabujanak athagasat viszont néiesen kodolt
naivitdsa €s josziviisége alcazza. Tovabba, miért is jutna egy olyan eldkeld és vonzo fekete
férfi, mint John Wade Prentice Jr. egyaltalan arra az Gtletre, hogy feleségil vegyen egy olyan
feltinden sekélyes fehér leanykat, mint Joanna? Mig a film azt sugallja, hogy a szerelem,
illetve a kolcsonds elismerés képes tallépni a faji hatarokon, addig Everett regényének
emlitett epizodja, ahogyan azt fentebb igyekeztem bemutatni, mindhdrom kérdést
Ujratargyalja: a tarsadalmi-gazdasagi mobilitast (ami Wade magasan képzett orvos
statuszaban gyokerezik), a feketék csoporton beliili rasszizmusat (ami Wade apjanak amor
fatijdban gyokerezik) és a "szinvak" szerelmet (ami Joanna naivitasaban gyokerezik). Az NSP
Guess-epizodja ironikusan sz6 szerint betiire forditja a szimbolikus transzcendencia eme
fogalmat, nemcsak azaltal, hogy a fajok kozotti konfliktust fajon belili konfliktussa
transzponalja, és igy éathidalja a szimbolikus fajon bellli hatart. A nyiltan artikulalt és
(tele)vizualisan megfigyelhetd konfrontaciot is athelyezi a szimbolikus birodalomba, azaz a
Nem Sidney és Larkinék talalkozasanak szubtextudlis forgatokonyvébe.

Ironikus modon, John Wade Prentice-hez nagyon hasonléan, Nem Sidney Poitier is talalkozik
baratndje sziileivel, hogy eldszor megkérddjelezzék, majd elismerjék, hogy 6 a tokéletes
jovendObeli veje. Baratnbje, Maggie meghivta 6t, hogy talalkozzon a szileivel, és a
kapcsolatukat a kovetkezd szintre emelje a k6zos halaadds megilinneplésének liriigyén, annak
ellenére, hogy értesilt arrél, hogy Maggie "csaladja kissé osztalyontudatos [... h]ell sznobok™
(119). Maggie azonban valdjaban azért hozta el Not Sidneyt, hogy a kamaszkor utani lazadasi
kisérletében szembeszalljon uralkod6 szileivel, Rubyval és Warddal. Azt tervezi, hogy a sotét
borti Not Sidney Poitier-t "¢kként" haszndlja maga és vilagos bori, fajgytilold sziilei kozott
(141). Mintha egy Charles Chesnutt-féle mulé melodrama abszurd adaptacioja lenne,
Larkinék a szocialdarwinizmus kiforgatott elképzelésével predesztinaljak biszkeségiket,
hogy a majdnem fehér, de mégis hatarozottan (vilagos)fekete konzervativ progresszivek elit
faji kasztjahoz tartoznak. Ez a felfogds megnyilvanul Ward szenvedélyében a vadaszat, mint
"az embernek a természet rendjében valo elsébbségének demonstralasa" (133) és a kitdomott
allatfejek iranti rajongasaban. Larkinék altalanos elutasitasa a feketéket tamogatd tarsadalmi
tdmogatasrol, mint amely allitdlag aladssa 6nmaga altal elért Kivételességét, akkor derul ki,
amikor azt allitja: "En nem vagyok mas, mint amerikai. Nem vagyok raszoruld kisebbség",

277



- Nem vagyok Sidney
igy fejezi ki bliszkeségét, hogy felk{Patitte magat.

278



- Nem vagyok Sidney
Poitier -

a "piszkosul szegény Alabamabdl a Yale-re" (137), hogy Washington egyik legjobb tgyvédje
legyen. Maggie anyja egy konzervativ agytroszt élén all, amelynek célja, hogy
megszabaduljon "a joléti rendszertdl, mert az lefelé tartja a feketéket", megallitsa "a melegek
jogait, mert az veszélyezteti a csaladszerkezetet és lefelé tartja a feketéket"”, és eltordlje "a
pozitiv diszkriminaciot, mert az kilonleges preferenciat tanit, és ez lefelé tartja a feketéket"
(128), ahogy Maggie elmagyardzza Not Sidney Poitiernek. Larkinék annak a karikirozott
valtozatat mutatjak be, amit Frazier Ggy itélt el, mint a fekete burzsoézia beteges beidegzését a
fehér elnyomasnak: "a kozéposztalybeli négerek elfojtott ellenségeskedése a feherekkel
szemben [...] befelé iranyul [...] sajat maguk felé. Ennek eredménye az Ongytildlet, amely
viselkedésiikbdl tigy tlinhet, hogy a néger tomegek felé iranyul, de valgjaban sajat maguk
ellen iranyul™ (186). Frazier ellentmondasos beszdmoldja szerint a fekete burzsoazia "lelkileg
nemcsak azért szenvedett, mert a négerek alsobbrendiiségére vonatkozo elképzelések hatottak
rajuk, hanem talan még inkabb azert, mert atvették a fehér ember értékrendjét és
viselkedésmintait [... igy kialakult benniik] egy intenziv kisebbrendliségi komplexus" (124).
Loic Wacquant alapos fejtegetést nyujtott err6l a kollektivnak tind kisebbrendiiségi
komplexusrél. Miutdn dontd 16kést kapott a formalis egyenldség jogi szankcionalasa altal, a
fekete kozéposztaly, mutat r& Wacquant, az 1980-as évek éles gazdasagi visszaesésétol és a
pozitiv diszkriminacios politikdk megsziinésétdl szenvedett. Ezeket a politikakat "ezentul
alamizsnénak tekintették, amely éppen azt a méltanyossagi elvet sérti, amelyet allitdlag
elémozdit" - hangsulyozza Loic Wacquant szociologus. Inkabb, ahogy Wacquant érvel, a
munkasosztalybeli kdzosségek “tovabbra is a folyamatos gazdasagi szerkezetatalakitas
legfébb aldozatai, [mert] a kdzéposztalyok korében éri el a lefelé iranyuld mobilitds miatti
aggodalom - és szégyen - a cscspontjat”. (Punishing the Poor. The Neoliberal Government of
Social Insecurity, 56).

Larkinék magas tarsadalmi-gazdasagi statuszuk kiilsé megnyilvanulasa, Frazier szamara a
fekete burzsoazia fehérséggel kapcsolatos kisebbrendiiségi komplexusanak "tiinete", amelyre
Not Sidney Poitier kezdetben a szobak diszes dekoracidja és a benniik megjelend szinek,
kilénosen a voros szin iranti nyugtalan vonzodassal reagal. Hangsulyozza a "stlyos voros
drapériakat" (126) és az ebbdl fakadd sotétséget az elészobaban, valamint azt, hogy nehezen
"tesz meg egy lépést anélkil, hogy ne bamulna lefel¢" a szOnyegre és "a vords kiterjedésére
[ami], ha nem is zavar0, de nyugtalanitd volt" (127). A voros szin - vagy ahogy Not Sidney
nevezi, "bibor" (127) - mindenutt jelenléte proleptikus vezérmotivumkeént is olvashato, utalva
Larkinék borszin iranti megszallottsagara, azaz a vilagosfeketeségiikben rejlo (allitolagos)
kivételességre. Valdjaban ugy tiinik, hogy egy genetikailag kivaltsagos vilagosfekete
"vérvonal" tagjaiként képzelik el magukat, ahogyan azt az egyik vacsoravendég, Golightly
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ima: "Koszonjuk a szép otthonunkat, a szép ruhdinkat és a pénzt. Kdszonjuk a
szarmazasunkat, a jo vériinket és a tavolsagunkat a [nem vilagosfekete feketék] stirlis6do
kdzpontjatol" (159). Nem Sidney Poitier a sajat sotétfekete bdrszine és a kornyezetének
tulnyomoreszt sotét szinei kdzotti implicit kontrasztos konfliktust, annak elnyelését a sotét,
félhomalyos szobakban vald elmerilését, mint tajékozodasi problémat kezeli, dntudatlanul is.
A s0tétvoros, biborszinll szOnyeg olyan érzést kelt benne, mintha kihtizna a szényeget a laba
aldl, és arra kényszeriti, hogy allandbéan "vigyazzon a lépteire". Tarsadalmi lealacsonyodasa
igy a térbeli-szimbolikus kizokkenés asszocicidjava valik. Vendégszobaja kitémott
plissallatokkal van kitdomve, amelyek Maggie édesanyjanak a szegény gyermekkor
legfontosabb, megfizethetetlen luxusanak hianyat jelentik (ez ironikusan korreldl Ward
kitomott "igazi" llataival). Ezek az abszurdan giccses, mert sz6 szerinti tarsadalmi 6nideéljuk
jelképei ironikusan visszhangozzdk Draytonék modern miualkotasok széleskorti kiallitasat
Guessben, mint kulturalis kifinomultsaguk és nyitottsaguk allitélagos jelét. Ebben a szobaban
Nem Sidney Poitier Ul "az agyon, és [Ugy érzi] hirtelen, hogy [neki] nem kellene" (128). A
giccses regaléktol zavartan veszi észre a kis csengettyliket, amelyek felidézik benne a fehér
torténelemtanarndjével, Ms. Hancockkal tortént kényszerti fellacios incidenst, aki kiilondsen
kedvelte ezt a disztargyat. Gyorsan felall az aranyldan csillogé agytakarordl, és otthagyja
"siman, mintha sohasem nyultak volna hozza" (128). Az egykori, nyugtalanitéan furcsa
pszeudo-szexjelenetre asszocidl a giccsbe burkolt, aranyozott &gyon vald jelenlegi
helyzetével, amely egyfajta szimbolikus helyszine a Maggie-vel vald (testi) kapcsolatanak,
amit a lany sziilei, ahogy egyre inkébb tudatosul benne, erdsen helytelenitenek. Mig kordbban
ugy érezte, mintha elnyelte volna a fo6ldszint biborszinii s6tétsége, addig az aranyszinii terités
mintha kiemelné sotét borszinét, és igy a Larkinék faji tisztasagat veszélyeztetd fekete
férfiassaganak (fel)ismerését tikrozné.

Nem Sidney Poitier belépése a Larkinék felsdosztalybeli tarsadalméaba jelenti az elsd
talalkozast a faji alapu tarsadalmi-gazdasagi elitizmussal, amely nem kizarolag a pénzen,
hanem a szdrmazéason ¢€s az 6rokségen alapul, és mindketté hidnyzik neki. Ez tovabb segiti 6t
abban, hogy oOntudatlanul is felismerje a (bdr)szint mint Larkinék vilagosfekete faji
identitdsanak kizarélagos alkotdelemét - amelyet a maganteruletik térbeli-szimbolikus
strukturaltsagaval - vagy tulajdonképpen a faji identitassal mint olyannal hoz dsszefliggésbe.
Lényeges, hogy Not Sidney Poitier egyetlen kvazi-tudatos stratégidja a Larkinékkal vald
talalkozas értelmezésére az, hogy Wardot és Rubyt ugy képzeli el, mint Ward és June
Cleavert a szdzad kozepi televizios szitkombol, a Leave it to Beaverbdl (137), hozzatéve,
hogy minden "nekem is eléggé Faulknerian hangzott” (136).17® Ezt a fehér amerikai kiilvarosi

csaladrél szolé komikus-didaktikus musort kulturilis vonatkoztatasi keretként hasznalva
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ironikusan visszaallitja Larkinék terrmseetesen legitim, fehérségkdzpontd dominancijat.
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Amikor Maggie szulei személyesen talalkoznak vele, csalédnak a lanyukat kiséré fiatal fekete
férfi miatt, és nem meglepd moédon megddbbennek a nevétdl, amely - mint Ward késébb
gyanitja - "kétségteleniil valami gettés hiilyeség" (131). Ruby, aki eldszor talalkozik Not
Sidney-vel, nyugtalan érdekl6dést mutat a férfi borszine irant, és azt mondja a férjének, hogy
"olyan sotét" (131). Akércsak Bigger Thomas, Richard Wright Native Son cimii epochalis
fekete kitaszitottja, Not Sidney Poitier véletleniil kihallgatja beszélgetésiiket, ami megerdsiti a
Kitaszitottsag felismerését: "Nem jutott eszembe, de most mar igen, hogy a Larkinok mind
nagyon vilagos boriieck. Nem tint fel, hogy észre kellett volna vennem, vagy hogy
érdekelhetett volna" (131). Mar teljesen tisztaban van azzal, hogy Maggie sziilei rosszalljak 6t
sOtét borszine miatt, Not Sidney Poitier ezutan talalkozik a csaldd pétriarkajaval, Ward
Larkinnal, és elképzeli, amint hallja, amint a "fia" szoval fejezi be alkalmi {idv6zlo
csevegését, ami a fekete elférfiatlanitas verbalis megtestesit6je. Az, hogy Not Sidney Poitier
hallja ezt a becsmérlé megnevezést anélkiil, hogy ténylegesen elhangzott volna, azt mutatja,
hogy a Turner-térségben vald latszolag fajilag semleges szocializacioja ellenére elére litja
sajat kikozositését, amikor elképzeli, hogy faji szidalmakat hall. A "fiu" nemcsak a déli
tapasztalatait 1dézi, ahol a fehér, diihongd rasszista rend6rok és bortondrok gyakran
hasznaltik ezt a megnevezést, mikozben brutalisan bantalmaztak 6t. Ugy tinik, & is ki volt
téve a szobeli rasszista bantalmazas e formdjanak gyermekkoraban Los Angeles egyik
szegénynegyedében, amelyrél az olvasd szinte semmit sem tud. A fohos tarsadalmi
profiljanak ez a hézagossadga még inkabb kapcsolodik ahhoz, hogy Everett arra provokalja az
olvasot, hogy elgondolkodjon azon, hogy nem Sidney Poitier tarsadalmi hattere milyen
kovetkezményekkel jar a sztereotipiakat aktivizalo és bonyolité kisérletében.

A Larkinék rasszista elitizmusa miatt egyre inkdbb megsértédik, és nem Sidney Poitier nem
Maggie-nek, hanem Violetnek, a csalad fekete szolgdjanak bizza meg magat. Not Sidney
hajlik arra, hogy "cselédnek" nevezze, mig Maggie tarsasagaban a csaldd "hazvezetondjeként"
irja le, mert az eldbbi megnevezést "helyesebbnek, de kevésbé helyénvalonak" (127) érzi.
Mivel Ted Turner alkalmazottai kdzott nevelkedett, Not Sidney Violet-et szdvetségesnek
tekinti a hierarchikus szinkonfrontacioban, mivel mindketten "nagyjabol egyforma szintiek"
(155). Violet elutasitja az ajanlatat, kijelentve, hogy ¢ "tejcsokoladé, [0 pedig] sotét kakad,
sOtét, mint a satan” (ibid.), és hangsulyozva: "Figyelj, fil, az ar és a kisasszony tul keményen
dolgoztak [...] ahhoz, hogy egy ilyen fekete fid, mint te, Maggie Kisasszony kozelébe jojjon"
(154). Mig tudatos szinten Not Sidney Poitier képes ratapintani Violet abszurd, Stockholm-
szindromés gondolkodasmodjara ("Ez nem az antebellum dél, és te nem vagy hazi rabszolga"
155), az, hogy egyéltalan megbizik benne, azt mutatja, hogy ontudatlanul is elismeri a
borszint mint a Larkinék magénteriiletének faji rendjét meghataroz6 tényezot. Nyilvanvalo,
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hogy az a logika, ami a Poitier -
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Nem Sidney irja le a pigmentacio "bizarr jatékaként"'’* (156), hogy a fehérség a faji
alapértelmezett, amelynek tarsadalmi dominanciaja éppen abban nyilvanul meg, hogy képes
elfedni dominancidjat, és igy naturalizalodik, mint a latszolag magatol értetédd standard,
amelyhez képest minden maéas fajt megjeldlnek. Nem Sidney Poitier esszencializalodik
Larkinéek osztalytudatos elitizmusanak ellenpolusaként, amely a vilagosfeketeségiikre valo
paradox biiszkeséglkén és a majdnem-fehér, azaz majdnem eléggé amerikai, allitélagos
felsdbbrendii statuszukon alapul.

Amikor Larkinék tudomaést szereznek vendégilk hatalmas vagyonarol és médiamogul
statuszarol, Ward és Ruby atgondoljak a nem Sidney Poitier-vel szembeni ellenszenviiket, és
megprobaljak elcsabitani 6t, remélve, hogy sikeriil beilleszteniiik Maggie leendé férjeként a
tarsadalmi soraikba. Not Sidney Poitier azonban, aki ismét kihallgatta ¢ket, varatlan hatalmi
pozicidjaval aldédssa cselszovésuket. Az nnepi vacsora soran Agnes, hogy felbosszantsa
novérét, Marie-t, az eredetileg Not Sidney Poitier-nek szant labmunkat Golightly tiszteletes
albino fianak, Jeffrey-nek adja, mig az elobbi dithongd (intra-) rasszista halaadd beszédet
mond, megkészonve az Urnak "a szép otthonainkat, a szép ruhainkat és a pénzt. Koszonjik a
szarmazasunkat, a jo vérlinket €és a stirisodé kozponttol valod tavolsdgunkat" (159). Nem
Sidney Poitier irja le ennek megfeleléen ezt a vadkomikus keveréket: "Az egész olyan
abszurd volt. Arra szamitottam, hogy a fal barmelyik pillanatban meginog és szint valt.
M¢égsem tudtam felallni, hogy elmenjek" (156). A kissé félndtés, szint nem ismerd albind
Jeffrey, a Larkinék borszin irdnti elitista megszallottsaganak szimbolikus ellenpdlusa,
valosziniitlen szovetségesként tiinik fel Nem Sidney Poitier kisérletében, hogy pokolla tegye
vilagosfekete elnyomoit, amire Everett professzor maga is buzditott. A cstcspontot jelentd
befejezes, mikdzben Jeffrey Ggymond az asztal alatt tartja a magéét, Not Sidney Poitier
lerombolja faji bliszkeséguk alappillérét - a pozitiv diszkriminaciot ellenzé allaspontjukat. Ez
egyfajta csucspontja az NSP szatirikus érvelésének, mivel a felfelé iranyul6 mobilitas érdemi
logikajara vonatkozik, a pozitiv diszkriminacid tarsadalmilag szentesitett segitsége nélkil,
amit Larkinék megtestesitenek. Az (6n)nevelésbe vetett idealista hitének megfeleléen Not
Sidney Poitier kivaloan érvel, amikor a Yale-re valo jelentkezésérdl kérdezi a csaladfo
Wardot, "[h]hany fekete didk volt ott akkoriban®. *"Harman voltunk' - mondta biiszkén. 'Es
nektek harmotoknak jobb jegyeitek voltak, mint az dsszes tobbi fekete didknak, akik a Yale-re
akartak menni?". (161). Azzal, hogy megforditja az asztalt, Not Sidney Poitier a faji
dehabitualizacid erdteljes pillanatat teremti meg: "Ti majdnem ravettetek, hogy gyuldljelek

titeket a borotok miatt, de rajtakaptam magam. [...] Nem azért gy(ilollek, mert vilagos vagy".

(162).
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""Az ember, aki meghatarozza a mércét': Sidney Poitier Revis(it)ed:

Az En nem Sidney Poitier vagyok nem az egyetlen példa arra, hogy Sidney Poitier latvanyos
jelenléte a mai kulturdlis pillanatban is megmarad. A magikus néger/ Tamas bacsi
rabszolgafigura kiilonGsen aggasztd, ha nem is megdobbenté megjelenitése a Same Kind of
Different as Me (2017; r. Michael Carney) cimii film, amelyben a fekete hajléktalan volt
fegyenc, Denver Moore segit a fehér Hall hdzasparnak megromlott hazassdguk gydgyitasaban.
A kulturalt fekete szerepmodell pedagdgiai potencialjat kihasznalva a Zéld kényv (2019; r.
Peter Farrelly) cimi film ajra feltalalta és kihasznalta a Sidney-Poitier-prototipust, széleskori
kereskedelmi sikerre és a kritikusok elismerésére. A kozvetleniil a polgarjogok eldtti
idészakban jatszodo vigjaték kozéppontjaban a vildgklasszis zongorista és zenei tuddés Don
Shirley (Mahershala Ali alakitja) all, aki inspiralja, ha nem is indoktrinalja az alacsony
osztalybeli olasz-amerikai kidoboembert (Viggo Mortenson jatssza), hogy szakitson latens
rasszista viselkedesi és gondolkodadsmaodijaval. Jordan Peele rendkivil sikeres Get Out cimii
filmje viszont nemcsak a fiatal (potencidlis) fekete vej trépusat dolgozza fel Gjra, hanem a
Talald ki, ki jon vacsorara (2017) fajok kozotti forgatokonyvét adaptélja. A Key és Peele
cimii, nagy hatasu vigjatéksorozatbol ismert Peele rendezdi debiitalasdban a Guess Who's
Coming to Dinner (Talald ki, ki jon vacsorara) fajok kdzotti témajat adaptalja. Filmjében a
fiatal fekete fotost, Chris Washingtont alakitja, aki fehér baratnéjéhez, Rose Armitage-hez
csatlakozik, hogy meglatogassa a szileit. A csalad videki birtokdn Washingtont Missy
Armitage abszurd médon borzalmas pszicho-hipnotikus kezelésnek veti ala, hogy felkészitse
Ot egy idegsebészeti kisérletre, amelyet Dean Armitage végez. A leszedalt és fizikailag
tehetetlen Washingtonnak egy gazdag fehér péciens testi edényéul kell szolgélnia, akinek
sz0 szerint véve Peele filmje komikusan artikuldlja a fehérek megszallottsagat a fekete test
mint az autentikus faji massag egzotizalt testi helyszine irant.

Everett targyaldsa a fekete csoporton bellli rasszizmusrdl bonyolitja azt a felfogést, hogy ma,
a feltételezett "posztrasszista” pillanatban a rasszizmus Iényegesen mas, azaz egyre inkabb
kétértelmili (fajon beliili) és tudatalatti (nem fizikai) moédon nyilvanul meg, mint az 1960-as
években. Ugyanakkor problematizalja azt az elképzelést is, hogy ennek éppen az ellenkezdje
igaz. Everett paralimpiai foglalatossaga Sidney Poitierrel, a haborG utani Egyesiilt Allamok
faji viszonyainak talan leg(félre)ismertebb, kulttirakon ativeld alakjaval, arra szolgél, hogy
leleplezze az amerikai tarsadalomban a szimbolikus szakadék mindkét oldalan 1évo
biztonsagos helyeket. Mi teszi tehat (nem) Sidney Poitier-t olyan termékeny fokuszpontjavé a
faji kérdéseknek €s azok mai valdsaganak vizsgalatdhoz? A regény megjelenésének idopontjat
és a tarsadalmi mobilitds tematikus magjat tekintve nehéz nem Barack Obamara gondolni,
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akinek politikai vonzereje - mondhReitémk - abbol fakad, hogy szamos kdz6s vonésa van a

kovetkezokkel
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Poitier, példaul feltlind retorikai tehetségét és (televizids) testi jelenlétét. Sidney Poitier qua
Nem Sidney Poitier rekontextualizalasa fikcios kisérletként narrativizalodik: Mi van, ha
Sidney Poitier maradt a fekete férfi szubjektivitas uralkodo, biztonsadgos pontja? Visszautalva
a kezdeti kérdéssorunkra, és a maga teljességében véve oket, mit jelent fekete férfinak lenni,
"a vilag szamara" ugy kinézni, mint Sidney Poitier, és a "Nem Sidney Poitier" nevet viselni?
Ez azt jelenti, hogy egy olyan kultdraban, amely kereskedelmi szempontb6l kihasznélja az
egyes muvészeket és tarsadalmilag patologizdlja az egész varosi kozosségeket, a fekete
szubjektivitds kategorizalasa a "Nem-Sidney-Poitier-ség” mentén éppoly viccesen abszurd,

mint amilyen aggasztoan tautologikus.
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Hazatérés a szatirabdl

Nem csak azért van értelme a Nem vagyok Sidney Poitier vagyokot Everett évezred uténi faji
szatirainak csucspontjanak tekinteni, mert a regény a szerzé legfrissebb és legteljesebb
szatirikus beavatkozasat jelenti annak mai diskurzusaiba. Osszehasonlitd perspektivaban az
NSP tekinthetd a legmeggy6zObb esettanulménynak Everett regényes fajfeldolgozasarol,
mivel az identitas faji problematikajat a (megfoghatatlan féhésndje nevének olvasasanak
kihivasahoz) koti. Ehhez képest az erasure kritikai hatékonysaga sok kivannivaldt hagy maga
utan. A Monk ¢és Stagg R. Leigh karakterisztikus vonalai mentén torténd magas-alacsony-
szinvonall megosztottsaga miatt az olvasd hajlamos a szélhdmos személyiseggel vald
szimpatidra vagy balvanyozasra, és aldbecsiili vagy hidnyolja annak karikaturaszertiségét. A
Glyph viszont valoészintileg Everett legmerészebb projektje, amennyiben az esztétikai
Fliggetleniil az olvasé elméleti szakértelmétol, azt allitom, hogy az NSP-ben egyszeriien nem
lehet megkerilni (legaldbbis nem kezdhetjuk el megérteni) a nyelv és annak referencialis
funkcioja (-alitas) problémajat, amikor Not Sidney Poitier-t kbvetjik Poitiertopia disztépikus
tajan keresztiil. A fohds neve altal kivaltott nominalis tévesztésnek ez a hurokja az, ami
Everett regényének felforgatdo jellegét es ezzel egyutt szatirikus hianyossagait is
meghatarozza. Sidney Poitier filmmiivészetének fogalmi visszhangkamrajaban, ahol nemcsak
a tarsadalmi és kulturalis, hanem a szimbolikus és térbeli dimenzidk is abszurd diegetikus
egésszé allnak dssze, mar nem tudjuk vilagosan megkulénbdztetni a szatirikus tamadas céljat
¢és keretét. Végiil is ez marad a szatira vitatott, de dont6 paramétere: a tdmadas, azaz egy
eszme, egy személy vagy intézmény miivészi célba vétele, barmilyen kozvetett is legyen a
szatira és célja kozotti referencialis kapcsolat. Amikor azonban az NSP-ben barmilyen
rasszista sérelemmel taldlkozunk, folyamatosan arra kényszeriliink, hogy elgondolkodjunk
azon, hogy pontosan hogyan és miért keriilt el6térbe. Sidney Poitier impozans mindeniitt
jelenléte megakadalyozza a szovegen kivili referenciak barmilyen stabil értelmét, ehelyett
visszahat sajat olvasdi feltételezéseinkre reflektalva arrdl, hogy mi szamit feketének (vagy
nem).

Azaéltal, hogy a faji hovatartozas felemeld erejét radikalisan elétérbe helyezi, amikor a fekete
férfiassag rossz és jo sztereotip képét egyarant raerélteti a Nem Sidney Poitier Everettre,
fohését a fekete rokifjiként allitja be. O szolgal a feketék tapasztalatainak megfoghatatlan
helyettesitéjeként a kortars amerikai kulturdlis paradigméaban. Ha Amerikdban feketének

lenni, ahogyan James Baldwinra emléksziink, mindig azzal a veszéllyel jar, hogy a (fehér)
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tobbiek a sztereotip feketeségrdl alkotott szokvanyos képek kivetitésének vannak kitéve,

akkor a Not
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Sidney Poitier abszurd sorsa abban meril ki, hogy nem vagy 6nmagad, vagy soha nem vagy
csak 6nmagad, hanem az hatarozza meg, amit masok (nem) latnak benned:

Megtanultam, hogy a nevem nem az én nevem. Ugy tiinik, hogy mindannyian
ismertek engem, pedig semmi sem allhatna tavolabb az igazsagtol, és mégis jobban
ismertek, mint én magamat, talan jobban, mint ahogy én magamat ismerhetném.
Edesanydmat nem messze ettél az eldadoteremtél temették el, és a sirkovén
nincsenek szavak. [...] Ugy éllok, mint egy példany e furcsan idegen arcok elbtt, és
végre tudom, mit kellene irni arra a kore. Azt kell irni, amit az enyémnek is: MA
NEM VAGYOK ONMAGAM. (NSP, 234)

A faji torlés, amelyet az NSP bemutat, allando allapotnak tiinik, de egyben olyan allapotnak
is, amely a ziirzavar és igy a felforgatas lehetOségeit is megnyitja.

Ezen a ponton néhany zaré megjegyzést kell tenniink Everett fekete karaktereinek kezelésével
kapcsolatban. Az amerikai faji paradigmaban szerzett zavarba ejtd tapasztalataik harom
alapvetd problémat helyeznek el6térbe: a) a rasszizmus regressziv erejét, b) az arra adott
helyes vélasz problémadjat, és ennek folytan c) az olvaso szerepét és feleldsségét.

Everett kiilonds fohdsei a legrosszabbat hozzak ki tarsadalmi kozosségeikbol, radikalisan
elétérbe helyezve azokat a faji eldfeltevéseket és ellenségeskedéseket, amelyek egyébként
(Ggy tiinik) rejtve maradtak. A rasszizmus Everett torténeteiben reakcids probléma, a szo
legszorosabb értelmében, mert folyton visszatér. Furcsa modon fohdsei akkor hatnak
kilénosen bomlasztéan a faji rendre, amikor hallgatnak vagy passzivak maradnak.
Természetesen nem egyszerlien a faji rendszer aldozatai. Bar példaul Not Sidney Poitier
esetében a faji elnyomdsnak ez az ismétlddd, ha nem is biintetd jellegli megnyilvanulasa a
legszembetlinébb. A faji elnyomassal szembeni unalmuk (Ralph), ironikus kdzonyiik (Monk)
vagy naivitasuk (Not Sidney Poitier) végul is nyugtalanitd kérdéseket vet fel a faji elnyomaésra
adott helyes valaszrol, altalaban véve. Ha Everett irdsanak van is valamilyen sajatos didaktikai
értéke, az abbol fakad, hogy az olvasét eldnyos helyzetbe hozza, arra biztatva, hogy értelmet
adjon a féhosei koriil kitdrd faji zlirzavarnak. Ha fohdseit autodiegetikus avatarként fogjuk
fel, az nem jelenti sem fiktiv tapasztalataik értékének csokkentését, sem azt, hogy azt
sugalljuk, hogy a rasszizalt fekete alanyok altalaban véve kategorikusan képtelenek az ellen-
hegemdn cselekedetekre, nemhogy az én integritdsara. Everett szamara az identitds és a
cselekvoképesség kérdései mégiscsak donté modon kapcsolddnak a faj kulturdlis logikajahoz
¢s annak kontextusfiiggd feltarasahoz. Ahogy a szdvegelemz6 fejezetekben lattuk, Ralphnak,
Monknak és Nem Sidney Poitiernek sikerlil a hatalom-destabilizaci6 mély pillanatait
létrehoznia. A szokimondd ellenédlldés e pillanataiban - gondoljunk csak Ralph faji
halaadasnapi vacsorajan - Everett hagyja, hogy f6hései hagyjak, hogy ellenfeleik
megfulladjanak sajat faji tévképzeteiken. igy segitenek ravilagitani egy olyan tarsadalmi
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rendszer ellentmondésaira, amelynek 6 torekvése az elrejtés és a

292



- Coda -

e kovetkezetlenségek normalizaldsa. Ezekben a pillanatokban mutatkozik meg Everett
kdzponti célja: egy olyan ideoldgiai rendszer leleplezése, amely - a tarsadalmi uralom és a
kulturélis beolvasztas intézményesitett mechanizmusainak csavaros logikaja réven - 6nmagat
abszurditasba veti. Eppen ezen a ponton vonhatunk parhuzamot a jelenlegi politikai szintérrel
és a vele korrelalo néhany medialis és kulturalis jelenséggel.

Ha elsé pillantasra ugy tiinik, hogy Obama megvalasztisa diszkreditdlta a szatirat, ami az
altala megszemélyesitett latvanyos haladas fényében annak erkdlcsi és tarsadalmi
Iétjogosultsagat illeti, Donald Trump elndksége egyszerre nehezitette és konnyitette meg azt.
Mig a 45" amerikai elndk szamos televizios parédia vagy ujsageikk "kénnyti célpontja” volt,
addig a humoristak és komikusok tovabbra is azzal kizdenek, hogy Donald Trump talan
éppen az onszatira tankdnyvi definicidja, ami lehetetlenné teszi, hogy ugymond még egy
csavart adjanak a csavarnak. A Trumprol sz6l6 szatirikus feldolgozasok széles skaldjabol
itélve azonban gy tlinik, gyakran mégsem ez az elsddleges céljuk. Gyakran hidnyzik a
kritikai fanyarsag, sok szkeccs és szegmens nem mas, mint az Onvigasztalas komikus
ritudléja. Tulburjanzdsuk a liberdlis irdnyultsagu televizios formatumokban a széles korben
elterjedt igeny mélyebb pszichologiai dimenzidirdl tanuskodik, hogy megbirkozzanak a
szeizmikus cezuraval, amely az egész kialakult amerikai politikai és kulturalis tajképen
érezhet6. Boles dolognak tiinik, ha ezt a dontd valtozast a folytonossadg és a torés
szempontjabol is vizsgaljuk. Ha valami, akkor Trump az amerikai média- és politikai
kultdraban régota tartd tendencia csicspontjat testesiti meg, amelyet Portia Poitier oly élesen
elore jelzett. Ha a hirek mar régota elsddleges szorakoztatdé formatumokka valtak, a politika
valdsagshow-va valt.

Beszedes, hogy az amerikai nemzet politikai légkérében Trump megvéalasztasa utan is
fennall6 zavarok idején Everett gyakran visszatért a 2007-es The Water Cure cimi
szatirdjahoz, amikor nyilvanos eléadasokat vagy felolvasasokat tartott. Ez a szatira Everett
tiltakoz6 regénye, amennyiben a sz6 legszorosabb értelmében erdszakos kiizdelmet fogalmaz
meg az igazsageért. A szoveg, amely Everett faji szatira ezredforduld utani projektjének
(Ujabb) csucspontjat jelzi, 6nbiraskodd igazsagszolgaltatasrol targyal egy fekete romantikus
ir6 vallomésa formajéban, aki elrabolja és megkinozza lanya feltételezett fehér gyilkosat.
Esztétikai radikalizmusa, amelyet nyilvanvaléan az Egyesiilt Allamok "terrorizmus elleni
haboruja” es az eufemisztikusan "A vizkura™ neven emlegetett, brutalis és perfid moédon nem
invaziv kihallgatasi modszer, a waterboarding ihletett, a kellemetlen igazsagok elkendézésére
vagy elhallgatasara szolgalé nyelv(ab)hasznalat féktelen vadjava valik. A f6hds szamara az
egyik ilyen igazsag az igazsdgszolgaltatas lehetetlensége egy olyan kultirdban, amely

eredendden kompromittalja sajat demokratikus eszményeit.
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294



- Coda -

Ishmael Kidder, a regény autodiegetikus elbesz€ldje és a romantikus regények fekete irdja,
egy Onjeldlt "hilye fasz" a "hilye faszok nemzetében" (12). Kidder szarkasztikus énvadja
orszaga képmutatasaban mélységes szkepticizmust arul el a demokraciaval és az (irodalmi)
muvészetnek a demokréacia eldmozditasara iranyuld lehetéségeivel szemben. A George W.
Bush, a "terrorizmus elleni habord™ rezsimjének és a rendkivil vitatott iraki invazidnak
(2003) a képvisel6je elleni, vékonyan burkolt tamadéssal allitja szembe a "hulye fasz"
becsmérld névmds inflalo hasznéalatdt, amely a tobbség uralmanak demokratikus elvét
kollektiv feleldsségként sugallja, ami Bush esetében ironikus modon rendkiviil kozel allt.
Ennek megfeleléen Kidder biindsnek tekinti magat a tarsulds révén, magat e mindentt
jelenlévd kulturdlis patolégia tiinetének mutatva be. O "is" egy "hiilye fasz", vagy, hogy
Everett Langston Hughes hires versére tett utalasat felidézziik, "6 is énekel[ett] Amerika[n]
képmutatast”. A lazadasnak ezt a toposzat, az dnmegalkuvas eredendé kockazatat szamos
intertextualis utalas valtja fel, kezdve Moliére négy oldallal kordbban idézett A mizantrop
(1666) cimi vigjatékatol ("Ce n'est que jeu de most, qu'affectation pure", 8) egészen az "I,
Too" cimii versig, Hughes kolt6i valaszat Walt Whitman "Song of Myself" (1892) cimii koltoi
himnuszara az amerikai nemzetr6l. Kidder disszidensként vald torekvései visszhangozzak
mind az arisztokrata kiizdelmét, aki leleplezi a sajat kasztjanak a nyelvvel vald visszaéléset,
hogy szépitsen ("Misanthrope™), mind a fekete koltéét, aki elnyomoit elitélve koveteli hangjat
a nemzet kulturdlis kanonjaban ("I, too"). A Cure tehat vallomas, jeremiad, de egyben
bosszufantazia is, amelyet - jelentés modon - egy fehér embert kinzo fekete narrétor artikulal.
A Vizkara a szatira rendkivil baljés valtozata, amely az Anne Laure Tissut altal "formai
erdszaknak" nevezett "erészakot" gyakorol olvasoira ("A Blind Read", 2). Everett a
szintaktikai és morfologiai egységek aprolékos eltorzitasaval, amely egyutt jar a nyugati
gondolkodasi modellek és altalaban az ész dekonstrukciojaval, Kidder kinzasat tukrozi a
feltételezett elkdvetdvel szemben, akit gyakran "Art" vagy "W" néven szolit meg. Maga a
regényforma nyelve itt egy dontd esztétikai cezira szimbolikus helyszinévé valik. Ha a forma,
ahogyan azt mar kifejtettiik, fontos eszk6zz¢é valt a kortars szines béri amerikai irok szamara,
hogy reflektaljanak a mai kulturalis paradigma diszkurziv sajatossagaira, A vizkura a forma
mint az esztétikai autondmiéért és innovacioért folytatott miivészi kiizdelem els6dleges
helyszinének végsd kimeriilését, ha nem is nagyon erdszakos végét jelenti be vagy vetiti eldre.
Nyilvanvalo, hogy ez a befejezés ellentmonddsos marad, hiszen Everett itt a formai
Kisérletezés hatarait teszteli, uj szélséségekbe vive azt. Mig az NSP-ben, amely mindenképpen
realista elbeszélésnek mindsiil (a sziirrealizmussal hataros), a regény szimbolikus rendszere -
azaz formaja - feloldodik a film popkulturalis médiumaban, addig a Cure az elméletet mint a

formai Kisérletezés esztétikai eszkdzét utoljara vizsgélja Everett poszt-ezredfordulds faji
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regenyeiben
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szatira.

Az NSP megjelenése Ota a faj, a humor és a szatira folyamatosan felbukkan Everett
regényeiben. Azonban sehol kozel sem olyan markénsan és kdvetkezetesen, mint az ebben a
tanulmanyban targyalt harom szévegben. Legyen sz6 akar a miifajrol (Assumption 2011, egy
nyomozoéregény, amely egy hanyatld kora fekete képviseldt dabrazol), akar a
torténetmesélésr6l mint olyanrol (Percival Everett by Virgil Russel 2013, egy Kkisérleti
elbeszélés, amelyet egy fil és haldokld apja kozdsen mesél el), akar sajatos foldrajzi és
kulturéalis tajakrol (So Much Blue 2017, egy fest6 El Salvadorban jatszodé memoarja), Everett
tovabbra is ujszerli fikcios teriiletekre merészkedett. Ha, ahogy Rachel Greenwald Smith
allitja, a kortars irodalmi szintér "fokozott pluralizalédasa”, "mind a forma, mind az identitas
tekintetében, valdszintileg folytatodni fog" ("Utdszo: A 2000-es évek 2016 utan”, 387), akkor
biztosnak tlinik, hogy Everett tovabbra is e tendencia kivételes uttérdje marad.

A 2019-es verseskotete tovabb sugallja, hogy Everett a tematikai sokszintiség és a formai
hibriditds ezen esztétikai Gtjat fogja folytatni. A The Book of Training by Colonel Hap
Thompson of Roanoke, VA, 1843, Annotated From the Library of John C. Calhoun példaul a
legujabb kiadvany, amely ugyanazt a szatirikus szellemiséget idézi, mint az ezredfordulo
utani szatirai. Az Everett projektjére jellemzo paraliptikus modon egy torténelmi dokumentum
e parodidja erdteljes kijelentést tesz a modernkori rasszizmusrdl, visszavezetve annak
eredetét, nevezetesen a rabszolgak "kiképzését" az 1900-as években az USA-ban'" . Mint
rabszolgatarto utmutatdja a rabszolgak "kiképzésehez", utasitasokat és Otleteket tartalmaz arra
vonatkozoan, hogyan lehet biztositani a szolgasidgban ¢l6 feketék engedelmességét. Mas
szoval, részletesen leirja a rabszolgak brutalis fizikai és pszicholdgiai leigazasat. Ezeket a
borzalmas tanacskozédsokat, amelyeket John C. Calhoun, a hires amerikai allamférfi és a
rabszolgatartds hive, John C. Calhoun megjegyzései kereteznek, aki csodalja a
rabszolgaoktatd Hap Thompson ezredes borzalmas javaslatait, és azokhoz csatlakozik, kolt6i
versekbe alcazzak. A forma itt kulcsszerepet jatszik a téma erkdlcsi sulyanak és az olvaséra
gyakorolt hatasdnak megerdsitésében. A civilizacios haladas kulturalis presztizsével feltoltve
a koltészet mint stilus és mifaj] olyan metafikcids keretként miikodik, amely nemcsak a
miivészetnek a tdrsadalmi valosdg abrézolasara és potencidlis megzavardsara vonatkozd
lehetdségeit problematizalja. Sajat elfogultsdgainkat is elétérbe helyezi, amikor tagadjuk,
hogy részesei vagyunk ezeknek a valésagoknak. Az irodalmi széveg nyugtalanitdé egyensulyt
teremt a koltészet es a brutalitas, a haladas és az emberi lealacsonyodas kozott, és arra a
nyugtalanité tényre hivja fel a figyelmet, hogy az Obama utani korban egy olyan tarsadalmi
valdsagot kell értelmezniink, amelyet - ahogy Desmond és Emirbayer fogalmazott - tovabbra

is "faji ellentmondasok és paradoxonok 6veznek".
297



- Coda -

Ez az ambivalencia, amely Everett esztétikai programjara altaldban véve jellemz6, ahogyan
azt igyekeztem bemutatni, magaban foglalja az esztétika és a politika, a szerz6 szovegeinek
elméleti torekvései €s szatirikus aggélyai kozotti megbékélés vagy kozeledés lehetdségét.
Mindharom vizsgalt szoveg implikalja ezt a lehetdséget, mivel mindhdrom egy cstcspontot
jelentd misorral, egy karnevali nagy finaléval zarul, amelyben Everett gesztusokat tesz
szatirikus beavatkozasainak szélesebb nyilvanos kontextusa felé, 6sszehozza a f6hdst és fiktiv
tarsait, a miivészetet €s a tarsadalmat, a fikciot €s a valdsagot. Ezek a kiilonos taldlkozasok a
reprezentacio fogalmaiban kapnak keretet, mivel mindegyiket televiziésan megrendezik és
kozvetitik. Az amerikai mainstream kultira e végsd hangsulyozéasaval Everett szovegei a
jellegzetes ambivalencia jegyében zdrulnak. Kifejezik a kettds gondolkodas imperativuszat: a
miivészet jellegzetes elszakaddsat és sziikséges elkotelezO0dését azokkal a kulturdlis

keretekkel, amelyek elsésorban az alkalmat és a kritikai potencialt hatdrozzdk meg.
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kardként szolgal, amely a fajsemlegességet és az érdemi értékeket hirdeti a vélhetéen alulteljesité szegények
korében. Az ifjabb Henry Louis Gates vitatott letartoztatasara rékozelitve Reed azt allitja, hogy "[glilyetén
allaspontot képvisel Gates a nyolcvanas évek vége 6ta" - vonja le ironikusan a kovetkeztetést Reed - "ha én
lettem volna a letartoztato tiszt, és a verseny szovivoje utan Gates rasszizmussal vadolna, akkor én adtam volna
neki egy kis kostoldt a sajat gydgyszerébdl. Azt valaszoltam volna, hogy 'a faj egy tarsadalmi konstrukeid' - azt a
vonalat, amelyet 6 ¢és baratai az elmult évtizedekben erdltettek”. Reed a Barack Obama ¢és a "Fallacies of the
Post-Race Presidency"” (A rasszizmus utani elndkség tévedései) cimii vitdban megismételte Gates elitizmusanak
kritikdjat, vagyis azt a tendenciat, hogy az aldozatot, vagyis a szegény feketéket hibaztatja, €s a rasszizmust a
fekete patologikus férfiassag gyeire utalja. The Trouble With Post-Blackness. 220-242. Ugyanezt a csoporton
beluli diszkriminAci6t azonositva a "post-race elnokkel [akit] a [szegény feketék] fliggdségérdl kell leiskolazni",
Reed Gates-t az "elnok mellett ma a masodik legerésebb post-race sz6sz6l6nak™ nevezi.
17 Saldivar késziilé kotetének cime (The Racial Imaginary: Speculative Realism and Historical Fantasy in
Contemporary U.S. Ethnic Fiction) viszont azt mutatja, hogy a tudds az6ta elhagyta a vitatott kifejezeést.
18 Everett munkassagat széles korben hozzaférhetévé tette egy olyan tarsasag, amely a miivészi hagyaték (mar)
kiterjedt korpuszanak katalogizalasat és kritikai megvitatasat tiizte ki célul, nevezetesen a "The Percival Everett
International Society". Ezt a tudomanyos kdzosséget amerikai és eurdpai tudosok szervezik, tobbek kozétt a
tarsasag elndke, Prof. Anthony Stewart (Bucknell University), a korabbi elnok és adatbazis-vezeté Prof. John
Weixlmann (St. Louis University, emeritus) és a szerz0 francia forditja, Anne-Laure Tissut (Rouen). Eddig
Osszesen tizenegy Everett-kdnyvet forditottak le mas nyelvekre (franciara, olaszra, spanyolra, oroszra és
németre), ami a szerzé egyre nagyobb népszeriiségét bizonyitja az eurdpai orszagokban. Tovabbi informacid:
http://www.percivaleverettsociety.com.
19 Lasd még Keith B. Mitchell. Percival Everett perspektivai. Claire Maniez, Anne-Laura Tissut. Percival
Everett: Transzatlanti olvasmanyok. Claude Julien, Anne-Laure Tissut. Percival Everett olvasasa. Eurdpai
perspektivak. Joe Weixlmann. Beszélgetések Percival Everett-tel. Tovabbi hivatkozasokért lasd a Callaloo
(2005), a Canadien Review of American Studies (2013) és az African American Review (2007 és 2019) Everettrél
sz016 kildnkiadasait. 2013-ban Anne-Laure Tissut francia tudés és munkatarsai nemzetkdzi konferenciat
rendeztek Everettr§l a franciaorszagi Rouenban, a I'Equipe de Recherche Interdisciplinaire sur les Aires
Culturelles
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https://journals.openedition.org/transatlantica/6305?lang=en. A konferencia 2019-es {ilésszakanak el6adasaibol
hamarosan egy masik kdtet is megjelenik.
20 Everett politikailag szokimondd, a faji hovatartozast és annak megoszté erejét kritizal6 iré volt.
Fajkritikajanak legmarkansabb példéaja a Dél-Karolina Allami Capitoliumon 1989-ben, a Verner-dij atadasakor a
konfdderécids zaszloval szemben megfogalmazott nyilvanos kritikaja (az incidens rovid targyalasat Iasd:
Hinshaw, Dawn. "Rebel Flag over Capitol Offends Artist,” The State, 1989. majus 4.). Az afroamerikai irodalom
ir6jaként vald reduktiv fogadtatasat illetden nézziik meg Everett valaszat a New York Times Book Review egyik
kritikajara ("The Color of his Skin", 2004. junius 6.). Everett interjlikban adott 6nreprezentacioja is arrol
tanuskodik, hogy munkajat az esztétikai autonomia szemszogébol probalja megfogalmazni. Everett
"6nreklamozassal szembeni ellenszenve", amelyet Joe Weixlmann az Everett altal adott interjuk elsé
kompendiumanak bevezeté megjegyzéseiben targyal (2013, xi), lassan atadta helyét a munkajarol sz61o
nyilvanos vitakban valé gyakoribb részvételnek. A szerz6 nyilvanos 6nreprezentacidja dsszhangban van a
miiveiben kifejezett miivészi allaspontjaval. A milvészi alkotassal kapcsolatos kérdéseket szivesen, olykor igen
részletesen kidolgozva Everett gyakran tovabbra is vonakodik vélaszolni a faji hovatartozasra és az ahhoz vald
szerz6i hozzaallasara vonatkozd leegyszer(isit vagy iranyitott kérdésekre. 21 God's Country (1994) cimii
regényét a fehér rasszista alvilagi Curt Marder "énjén" keresztiil meséli el, aki az elbeszélés hdsének, a fekete
nyomkeresé Bubbanak a segitségét kéri. A Cutting Lisa (1985) és a Walk Me to the Distance (1987) példaul
teljesen nélkiloz minden faji specifikaciot. Ugyanigy az American Desert (2004) sem, amely csak egy konkrét
helyszin, nevezetesen egy afrikai metodista episzkopalis templom révén utal a faji hovatartozasra.
22 Azt sugallva, hogy a fekete &ldozattd valas narrativdja kiszoritotta az afroamerikai iras kanonikus
konstrukcidjat, Charles R. Johnson kiilondsen éles tdmadast intézett a tudomanyos intézményrendszer ellen,
amiért az cinkos a "hivatalos' térténetek és magyarazatok, valamint a fekete amerikai élet végteleniil ismétlodo
értelmezései [...amelyek] rovidre zarhatjak az el6ttiink allo konkrét jelenség kozvetlen érzékelését" (2008). 23 A
fekete esztétikai érték eme univerzalista felfogasaért példaul Countee Cullent Langston Hughes élesen birélta.
Hughes megfeddte Cullent allitélagos esztétikai asszimilaciojaért, mivel az, hogy "koltd akar lenni
— nem néger kolt6"" allitdlag arrdl a "vagyrol tantskodik, hogy a faji egyéniséget az amerikai szabvanyositas
forméajaba Ontsék, és minél kevesebb néger és minél tobb amerikai legyen™ ("The Negro Artist and the Racial
Mountain", 1311). Jean Toomer viszont szerkesztSje ellenében ugy dontott, hogy a Cane (1923)
kényvboritdjarol lekeriiljon a faji azonositasa.
24 A Figures in Black (1987) cimil konyvében a legkivalobb afroamerikai irodalomtudo6s, Henry Louis Gates Jr.
négy kulcsfontossagu kritikai megkozelitést ir koril: "A fekete esztétika" (kulturalis nacionalizmus), "Ismétlés és
utanzas" (formalizmus, strukturalizmus), "Ismétlés és kiilonbség" (posztstrukturalizmus) és "Szintézis" (a fekete
népnyelv).
25 Irodalmi mivészként, aki lenyligozé életrajzzal rendelkezik, mint tanitott és tanitd ir6, szépirodalmi
szerkeszté és biralod, irodalomkritikus, kulturalis kommentator és festd, szakmai portfolidja azt sugallja, hogy
Everett osztozik sok kortars ird bizonyos kivaltsagaban, miszerint nem fligg (kizarélag) a publikacios
erofeszitések pénzbeli eredményétdl. Elsé publikalasa ota Everett a Minnesota allambeli Minneapolisban
mitkodé Graywolfhoz hasonld kis, szerzOkozponti kiadok mellett dontdtt, mert "6k tovabb tartanak
nyomtatasban, jobban bannak veled, és pénz helyett az irodalomrol beszélnek" (interji Rone Shaversszel, 70).
Az, hogy visszautasitott egy jovedelmezd iizletet, amelyet az erasure paperback-jogaiért ajanlottak neki, tovabb
bizonyitja a nem kereskedelmi jellegii allaspontjat. A szerzdi celebkultusz marketingmechanizmusaival szemben
Everett tehat k6zombos maradt. Az interjukban, amelyek szama az elmult két évtizedben folyamatosan nott,
Everett nagyon nyiltan beszél esztétikai programjarol. Szivesen hangsulyozta, hogy mindenekel6tt a nyelv és az
irodalmi jelolés lehetdségei érdeklik. Tudomanyos profilja szerint Percival Everett f6 tudomanyos érdeklodési
teriiletei a kritikai elmélet és a kreativ iras. Osszehasonlitas: https://dornsife.usc.edu/cf/faculty-and-
staff/faculty.cfm?pid=1003237.
26 Anthony Stewart konyv terjedelmii projektjénck megjelenése, amelynek elGzetes cime Approximate
Gestures: The Infinity of Bothness in Percival Everett's Fiction, a kozeljovében jelenik meg.
27 E teriilet tudomanyos tanulmanyozasa szempontjabol Michael Johnson munkassaga jelzésértékii volt. Lasd a
"Looking at the Big Picture. Percival Everett's Western Fiction". In: Hoo-Doo Cowboys and Bronze Buckaroos.
Koncepciok az afroamerikai nyugatrél. 186-211.
28 A faji szatira e szegmensébdl kizartam Strom Thurmond A History of the American (javasolt) cimii regényét,
ahogyan azt Percival Everett és James Kincaid (2004) elmesélte. A Grand Canyon, Inc. , a Grand Canyont
megvasarlé parabolikus dbrdzolésa, az A History hatirozottan kiilonbozik a tobbi regényt6l. A levélregény a
néhai és leghosszabb ideig hivatalban 1év6é dél-karolinai szenator, Strom Thurmond kisérletét mutatja be, hogy a
fiktiv szerzék, Percival Everett és James Kincaid segitségével revizionista beszamol6t irjon a (sajat")
afroamerikai torténelemrdl. A szegregacioparti allaspontjar6l hires, de a feketék felemelkedését elGsegitd
filantrop lendiiletérdl is ismert Thurmond szemléletes példaja Everett érdeklddésének a faji diskurzus ambivalens
alakjai (és konstellacioi) irant. Az A History azonban levélregényként teljesen mas poétikai felallassal
rendelkezik, mivel hianyzik bel6le a (kozponti) szerepld és a cselekmény narrativ egysége(i). Egy masik, a
kortars amerikai kultirara hasonléan fokuszalé szatirikus regény, az Amerikai sivatag (2004) csupan utal arra,
hogy f6hdse, Theodore Street, egy hiper-eleven zombi-6rokkévalo fekete lehet. Street sajat ongyilkossagi
kisérletéhez vezeté ton egy autobalesetben életét veszti. Miutan levagott fejét visszahozzak a torzsére, sajat
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temetésén feltdmad a halalbol, és ezzel medikailag Mekjepptt szenzaciot kelt, amelynek tarsadalomra kiterjedd
dimenzidit Everett vizsgalja. Végul, | do zések -
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nem targyaljuk a The Water Cure (2007) cimil regényt, amely az 6nbiraskodasrol és a kinzasrol szol, és er6sen
rezonal az Irakban elkovetett haborts biinékre (2003-2011), amelyben a faji hovatartozas szerepet jatszik, bar
csak zardjelben. Ishmael Kidder egy fekete romantikus ird, aki bosszit akar allni tizenkét éves lanya, Lane
brutalis meggyilkolasaért és megerdszakolasaért. Elrabolja és megkinozza a feltételezett elkdvetot a kuridja
pincéjében, az Ugynevezett "vizkara", ismertebb nevén waterboarding vallatési technikat alkalmazva, amely a
vizbefulladassal felér6 szoryii fajdalom és panik &llapotat okozva egyéltalan nem hagy nyomot éldozatan.
29 Everettnek a fekete hagyomanyok széleskorii és rendhagyd feldolgozasanak egyik legfigyelemreméltobb
példija a Zulus ciml regénye (1990). Ebben az ijeszt6 projektben, amely mind a mai napig erGsen
alultanulméanyozott, Everett az afrikai mitoszok és hagyomanyok nyelvi feldolgozaséat vagy ddajat étvozi az
emberi tarsadalmisdg, a testiség és a habord pusztito kdvetkezményeinek mélységesen felkavard poszt-
apokaliptikus viziojaval. A regény kdzéppontjaban Alice Achitopel, egy fehér, 260 kilds kormanytisztviseld all,
aki az utols6 termékeny no6 a foldon. Részletes targyalast lasd Keith B. Mitchell. "Writing (Fat) Bodies: Groteszk
realizmus és a karnevalszeriiség Percival Everett Zulus cimi{i miivében".
30 Bourdieu a mez6 fogalmat a marxista osztalyfogalom relacids aktualizalasaként dolgozta ki. Mint fogalmi
metafora, jaték-metaforikussagot arul el. Gyakran egy "aréndhoz" hasonlitja, Bourdieu a mez6t a tarsadalmi
verseny vagy kolcsonjaték szintereként tételezi, a szo legszorosabb értelmében, amely egy hallgatolagosan
elismert "szabalyrendszeren" alapul, ami arra vonatkozik, hogy mi lehetséges vagy elgondolhatd egy adott
szituacids kontextusban. Ezek a szabalyok beépiilnek az dgensek habitusaba. Bourdieu ezt a habitust gyakran
"jatékérzékként" irja korul. Ez a tarsadalmi dinamika sarkalatos elve, ahogyan a tarsadalmi-szimbolikus
gyakorlat megtestesiilt tudasat nevezi. Egy mezé dimenzidi egybeesnek a benne elosztott tOke hatasainak
hatokdrével. Egy tarsadalom megfelelé mez6i (politikai, gazdasagi, kulturalis) Bourdieu szerint atfedik egymast,
mivel a tékének a mezdre jellemz6 tipusai kicserélhet6k annak érdekében, hogy mas mezdékon is hatast érjenek
el. A szimbolikus téke, mint egyfajta metatdke, amely az Osszes tobbi pénzforrasbdl taplalkozik, a hatalom
szupermezdjén beliili hatasok elérésére hasznalhato.
31 A szerepl6k versenye egy adott teriileten egy egymdsra épiilé dinamikan alapul. Bourdieu szaméara "[a]z
irodalmi vagy miivészeti mez6 az erdk mezeje, de az erék e mezdjének atalakitdsara vagy megdrzésére iranyuld
kiizdelmek mezeje is. A poziciok kdzotti objektiv kapcsolatok halézata szubtilizalja és orientdlja azokat a
stratégidkat, amelyeket a kiilonb6z6 pozicidk birtokosai a pozicidik védelméért vagy javitasaért folytatott
kiizdelmeikben (azaz a pozicidszerzésben) alkalmaznak, stratégidkat, amelyek erejiik és formajuk tekintetében
attol fiiggnek, hogy az egyes agensek milyen poziciot foglalnak el az erviszonyokban". Reprodukcid az
oktatasban, a tarsadalomban és a kultdraban. 30.
32 Az avantgardizmus a haladas és a szakitds fogalmaival feltéltve egyszerre jelent miivészi eldrelépést és
marginalitast. A katonai zsargonban rejlé szemantikai gyoOkerei mellett a kifejezés a modernizmus eurdpai
esztétikai mozgalmaival (szimbolizmus, kubizmus, futurizmus, szirrealizmus, dada) valé tarsitasa miatt némileg
problematikus kulturalis ballasztot hordoz. Fred Moten szemléletesen megfigyelte a (torténeti) avantgard és a
feketeség kozotti problematikus ko-konstitutiv fiiggdséget, mivel az elébbi hajlamos az esztétikai kivaldsag
nyugati normainak bizonyosfajta elsdbbségi elképzelését ujraszabalyozni, és elhomalyositani a nem-fehér masok
kirekesztését (In the Break, 31 ff.). Az afroamerikai irodalomnak mint tudomanyosan vizsgalt és kereskedelmi
forgalomba hozott kulturalis gyakorlatnak a kialakuldsa dta az afroamerikai kanon szamos, mara mar kdézismert
neve az avantgardhoz kotédik. A kultirdkon ativeld, fajokon ativel6 vagy akar "poszt/faji" témak avant la lettre
(Charles W. Chesnutt, James Weldon Johnson, George S. Schuyler Black No More, Ralph Ellison Invisible
Man), valamint a generikus keveredés és a poli-diszkurzivitds formai fékuszai (Jean Toomer, Zora Neale
Hurston) réveén az e korantsem teljes listin szereplé szerzOk sajat irodalmi korszakuk miivészi uttoréinek
(tekintettek).
33 "[Clontrary to critical claims on their stronger grip on the referent,” irék, mint Everett, Madhu Dubey azt
allitja, hogy "[Clontrary to critical claims on their stronger grip on the referent,” irdk, mint Everett, "pointedly
depart from realism in order to sign the difficulty of positing a clear social function for the novel. Az
afroamerikai irodalom sajatos esetében a realizmus a faji egyenlétlenség elleni tiltakozas preferalt eszkdzeként
szolgalt a hosszu torténelmi palyan keresztiil, amely a kisbérlet el6tti rabszolga-elbeszélésektdl az 1960-as évek
fekete mlivészeti mozgalmaig terjedt. A formalis egyenldség elérésével a polgarjogi mozgalom végén és a faji
alapon bebetonozott politikai szolidaritas csokkend erejével a realizmustol valo eltavolodas az 1970-es évekre a
tarsadalmi szerepvallalds azon modelljének kimeriilését jelezte, amely addig az afroamerikai fikciét hajtotta
(2015, 37; vo. Signs and Cities 2001). Dubey beavatkozéasa része annak a folyamatban 1év6 tudomanyos
kisérletnek, amely a format mint a fajkritika szerves aspektusat igyekszik ((jra) vitalizalni, mikdzben
megkérdbjelezi a Gene Andrew Jarrett altal "faji realizmusnak" nevezett esztétikai hegemoniat (Deans and
Truants, 7 ff.). A torténelem és a torténetirds kontextusaban A. Timothy Spaulding kiemelkedé modon
diagnosztizalta, hogy a realizmus biinrészes a rabszolgasag és a faji elnyomas "potencialisan nyomasztod
elfedésében”, amelyet a posztmodern rabszolganarrativak nem mimetikus formakkal igyekeznek ellenstlyozni
(Re-Forming the Past, 5). Philip Brian Harper ezeket az antirealista tendenciakat az "absztrakcionizmus" rovata
alatt szintetizalja, elidegenit6 potencialt tulajdonitva a miivészetnek a valdsagtol valé dntudatos eltdvolodasénak,
amelyhez, mint Harper hangstlyozza, az absztrakci6 eredend$ viszonya fiizi (Abstractionist Aesthetics, 2 ff.).
Lesley Larkin viszont amellett érvel, hogy "a nyelv és az iras dialogikus és metatextualis jellemzo6it nem
absztrakcioként kell megkozeliteni, hanem inkédbb az anyagi, tarsadalmi és politikai kontextusokhoz vald
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viszonyukban" (13). Ez a kritikai késztetés, hogy a Kiligetgyi érzést és a tarsadalmi anyagisagot dsszeegyeztetjik
a formai kisérletezéssel, problematikussa valik, ha fiéggeembe vesszik, hogy - ahogy Dubey hangsulyozza - "a

posztmodern irodalomelmélet a legkdnnyebben azokat a szévegeket fogadja el, amelyek biztos fogast adnak az
olvasoknak a fekete faji kiilonbségrol
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mikozben a formai komplexitas iranti kifinomult étvagyat is kielégiti [..., az esztétikai meghatarozatlansag és a
faji esszencializmus szintézisét nyGjtva], lehetdvé téve szamunkra, hogy a tortankat is megehessiik" (Signs and
Cities, 10).
34 Az irdk listija nagyrészt Paul Beatty Hokum (2006) cimii, afroamerikai humorral foglalkozé antologiai
gylijteményét koveti. Erdemes hangstlyozni, hogy a szerzok e csoportja korantsem homogén. Ami egyesiti 6ket
- Anthony Nealnek a korszakos polgarjogi atmenet utan felnovo afroamerikaiak "poszt-szellemi nemzedékérdl
alkotott fogalmaval 6sszhangban -, az az, hogy miivészi feln6tté valasukat a szegregacio tarsadalmi valosaga
nem a személyes tapasztalat és emlékezet, hanem a torténelem episztemoldgiai modalitasa befolyasolja. A
kiilonbozé irodalmi teriileteken (koltészet, szinhdz és regényiras) elhelyezkedd irok mindegyike mas-mas
hangsulyt fektet a humorra és a szatirara. Paul Beatty irdsai példaul sokkal kovetkezetesebben tdmaszkodnak a
szatirikus mddra, mint mondjuk Suzan-Lori Parks kolt6éi életmiive. Ezeknek az irdknak és szdvegeiknek az
"afroamerikai irodalom" rovata ald csoportositisa viszont annak koszonhetd, hogy irésaik a faji alapu tarsadalmi
és irodalmi kddokra és konvenciokra reflektalnak, és nem feltétleniil sajat egyéni faji identitasukra.
35 Darryl Dickson-Carr (The Sacredly Profane 2001, Spoofing the Modern 2015), valamint Derek C. Maus és
James Donahue (Post-Soul Satire 2014), tovabba Glenda R. Carpio (Laughing Fit to Kill 2008), Mel Watkins
(On the Real Side 1994, African American Humor 2002) és Paul Beatty (Hokum 2006) antoldgiai és kritikai
munkai tandsitjak, hogy az irodalmi szatira, illetve a humor egyre nagyobb tudomanyos figyelmet kap.
36 Warren fegyelmi kritikajat - jegyzi meg Glenda R. Carpio - széles korben félreismerték vagy nem
hangsllyoztidk. Az afroamerikai humor kiemelkedd tudésa azt allitja, hogy Warren beavatkozasat tal gyakran
tévesen irodalomtorténeti szempontbol, az afroamerikai irodalom ujbéli korszakolasara vald felhivasként fogtak
fel. Carpio szerint a probléma inkabb "nem dnmagaban az ellendllas fogalméaval van, hanem inkabb azzal, amit
elfed". "Mi jon az afroamerikai irodalom utan?"
37 Irodalmi-politikai  llasfoglalasat tekintve Everett sokkal kozelebb all Kenneth Warrenhez. Gates
szisztematikusan szembefordult a Black National Arts mozgalom esztétikai programjaval, hogy megalapozza a
fekete irodalomkritika kultirmitologikus felfogasat. Warren viszont kulturakon ativeld (vo. a faj és a realizmus
targyalasa a Black and White Strangers-ben, 1993) és irodalmi-intellektualista néz&pontbol avatkozott be a
kilencvenes évek diszciplinaris vitaiba. Ralph Ellison Ujraértékelése és az utobbi esztétikai programjanak
elterjedt kritikai (téves) kisajatitdsa mind partikularis, mind univerzalista szempontok szerint (So Black and Blue,
2003) tovabb sugallja ezt az analdgiét.
38 Az, hogy Gates az afroamerikai kifejez6 kulturara mint jel-praxisra 6sszpontosit, Kiterjeszti
megkozelitésének alkalmazhat6sagat még egy olyan latvanyosan kisérleti fikciora is, mint Ishmael Reedé, amely
magaban foglalja Gates elméletének kvintesszencidjat: a Signifyin(g) meghatarozd, eklektikusan Kisajatito,
mindig szubverziv figurativ nyelvjatékat. Beszédes mddon Gates a paradigmatikus posztmodern technikékat
(irénia, parddia, intertextualitas) "mindig mar" feketeként definialta Ujra, amikor Ishmael Reed projektjét a bebop
zenei forméjaval kapcsolta dssze (v0. Sedlmeier "Allegorie™, 539).
39 A fekete expressziv kultira szingularizilasara és kontextualizalasara torekedve a tagabb amerikai kulturalis
és kritikai (diszciplinaris) keretben, fontos ramutatni, hogy Gates, de Houston A. Baker is kemény kritikat kapott
mas afroamerikai tudosoktol a fehér euro-amerikai elmélet stratégiai kisajatitasa miatt.
40 Hogy teljesen egyértelmi legyen, itt a harom vizsgalt szévegre gondolok. Everett Suder cimii regénye példaul
- hlien a jazz ikonjanak, Charlie "Madar" Parkernek rajongo Craig Sudernek a tematikdjahoz - alapvetden az
improvizativ és kisérleti vonasok éltal meghatérozott jazz-esztétika szerz6i tolmacsolasaban jelenik meg. Ez az
esztétika a témak és motivumok koltdi polifénidjanak bajnoka, amely az abszurd és sziirrealis fogalmakat idézi
fel.
41 Vegylk észre, hogy Everett a rabszolgasagot kifejezetten csak az | Am Not Sidney Poitier cimii filmben
tematizalja egy koztes alomszekvenciaban. Ez az 4lomepizdd Sidney Poitier Band of Angels cimti filmjén alapul,
amely az amerikai polgarhabort idején, egy Kentucky allambeli tiltetvényen jatszodo, az atmenetrdl szo6ld, fajok
kozotti melodrama (63-72). Az, hogy ez a konkrét torténelmi utalds kétszeresen is bedgyazodik egy film utan
mintazott dlomba, még inkabb szemlélteti Everett azon atfogd vonatkoztatési keretekre vald 6sszpontositasat,
amelyek meghatarozzék a faji és faji elnyomassal val6 megbirkdzés eszkdzeit. Lasd a 3.3. fejezetben taldlhato
Vitat.
42 Ez a megkiilonboztetés 6sszhangban van Darryl Dickson-Carr azon felvetésével, miszerint a szélhdmos és a
pikar6 az afroamerikai szatira két legfontosabb figurdja. Dickson-Carr is hangsulyozza a két figura kozotti
hasonlosagokat, azt allitva azonban, hogy "a kiilonb6z6 kultirakbol szarmazé figurak kozotti elsddleges
kiilonbség az, hogy a nyugati figurak altaldban egy linearis kontinuumban miikddnek, mig az indidn, afrikai és
aboriginal trickster figurak egy korkoros univerzumban élnek. A szakralisan profan. 33-34.
43 A regény "magas"-irodalmi forméajaban valé megjelenése - érvel ennek megfeleléen Bahtyin - a szélhdmos
jelent6ségérdl tanuskodik, mint a szatiranak a regényformaval vald egybeolvadasanak egyik kisérd eleme. A
modern kor Kiemelkedé irodalmi médiumava valva a pikaro-trikkds a torténet kaotikus és zavaros fikcios
konfiguréacidjanak és elbeszélésmodjainak hangszerelésére szolgal a tarsadalmi totalitas és az emberi
szubjektivitas valsagaval szemben.
gyakran a bizalmi ember szimbolikus alakjaban bukkan fel, allitja Blackburn (24). Ralph Ellison Herman
Melville fikcids elkdtelezettségét targyalva az "amerikai" szélhdmos prototipusaval kapcsolatban A bizalom
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emberében, Ralph Ellison leirja "azokat, akiket nenMegjemak ki és nem korlatoznak elére kijeldlt szerepekre a
hierarchikus dramaban, a zések -
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amerikai tarsadalom", mint aki hajlamos gy viselkedni, mint "egy magabiztos férfi vagy né, aki egy masodik én
Kivetitésével és masok masodik énjével vald foglalkozassal foglalkozik", abszurd véltozatat adva "[a]
demokratikus egyenlGség amerikai hitvalldsanak". "A nevetés tilzésa". 630.
45 Marcel Cornis-Pope "Rethinking Postmodern Liminality: Marginocentrikus karakterek és projektek Thomas
Pynchon poliszisztematikus fikcidjaban". A "marginocentrikus" kifejezést cimkeként hasznélja a karakterek és
helyszinek liminalis elrendezésének felforgatd potencialjanak leirasara.
46 A grammatoldgiaban (1967) Derrida a beszédre mint ennek az eredeti és egyetemes jelnek a
"fonocentrizmusban" kikristalyosodott &si tarolohelyére Gsszpontosit). Ezzel szemben az iras torténelmileg
marginalizalédott, mint "veszélyes kiegészités", vagyis mint a szobeli diskurzus eredendGen hibas és
potencialisan félrevezetd szarmazéka, amely kifejezi és magaba zarja az eredeti jelentést. Ez az ellentét fontos a
Glyph targyal&sa szempontjabol.
47 Bhabha tanulménya ebben a tekintetben a posztkolonidlis szdvegelemzés tervrajzaként olvashatd, mivel
fogalmait és koncepcidit a kortars etnikai irodalmarok miiveinek olvasasabol meriti, koztiik - a legjelentésebb
maddon - egy afrikai és afroamerikai iré regényeib6l: Toni Morrison (Beloved, 1987) és Nadine Gordimer (My
Son's Story, 1990). Noha Everett osztozik bizonyos kultirdkon ativeld hatokorben a Bhabha altal felhozott
mivészeti esettanulmanyokkal, problematikus lenne a "hibriditas" fogalmaban felfogni, egy olyan fogalomban,
amely - a bioldgiai és genetikai diskurzusokbol szarmazé terminoldgiai terhei miatt - tdlsdgosan is szorosan
kapcsolodik a reprezentacio identitdsk6zponti felfogasahoz.
48 Ez a pluralitas az irodalmi nyelv szemantikai sajatossagaihoz kapcsolodik, amely természeténél fogva
hajlamos az dnreferencialitasra. Az Opera Aperta masodik kiadasahoz irt eldszavaban Eco tehat elismeri, hogy
a nyitott mi modellje inkabb azokra az irodalmi miivekre alkalmazhatd, amelyek "autotelikus" szerkezetet
mutatnak (Das Offene Kunstwerk. 14). Everett szovegei kiilonb6z6 mértékben hasznaljak ki ezt a poétikai
lehetdséget. Lasd a szovegelemzo fejezeteket.
49 Altalanossagban elmondhat6, hogy a nyugati irodalmi hagyomanyban a lezarasnak ezek a modelljei
szigortian szimmetrikus formakat hataroznak meg, amelyek betartjak az arisztotelészi normativ megkdzelitést a
kiilonbozo koltéi szempontok (a karakterfejlédés, a cselekmény felépitése €s a torténetmesélés bizonyos
kulcsfontossagu stratégiai, mint példaul a lezaras és a katarzis) tekintetében.
50 A szatira egyetemes kompozicios jellemzéit az irodalmi szOvegek atfogo elemzése érdekében a szatira mint
komplex irodalmi forma megalapozasahoz jarultak hozza az j kritikusok. Altalanossagban véve azonban
hajlamosak voltak a szatirikus impulzusban rejlé tarsadalmi-politikai impulzus hangsilytalanabbé tételére
azaltal, hogy a szOvegimmanens értelmezés torténeti-empirikus keretei kdzdtt elhomalyositottdk annak
referencialis relevanciajat. David Worcester hires kijelentése, miszerint a szatira elavult esztétikai méd, (The Art
of Satire 1940), amely tudomanyos konszenzust jelentett, késébb Alvin B. Kernan The Plot of Satire (1965)
cimli miivében cafolta, Ronald Paulson The Fictions of Satire (1967) pedig a szatira fennmaradéasat timogatta a
modern irodalmi projektekben. Paulson és Robert C. Elliot (The Power of Satire: Magic, Ritual, Art) a szatirat a
magia és a mitosz antropoldgiai birodalmaba sorolta. A szatiraelmélet amerikai irodalomelméleti aganak
legtobbet hivatkozott képviseldi koziil John Dryden, David Worcester, Northrop Frye, Robert C. Elliot, Leonard
Feinberg, Gilbert Highet, Alvin B. Kernan és Ronald Paulson; az Gjabbak kozil Steven C. Weisenburger,
Charles A. Knight és Ruben Quintero. Az afroamerikai irodalom teriiletén Darry Dickson-Carr kdzelmultbeli
publikacidi és hozzaszélasai (The Sacredly Profane, Spoofing the Modern: Satire in the Harlem Renaissance; vo.
ut6szo6: From Pilloried to Post-Soul: The Future of African American Satire;" Post-Soul Satire. Black Identity
After Civil Rights. Ed. Derek C. Maus, James J. Donahue) a szatiraval foglalkozé kortars tudomanyossag élére
all.
51 Bakhtin korszakalkot6 tanulménya, Rabelais és vildga alapvetéen befolyasolta a humornak mint a
karnevalhoz és a groteszkhez kapcsolddo folklorisztikus formanak a mai felfogasat. A nevetésnek a kozépkori
ritudlis nnepségeken valo jelenlétét mint a tarsadalmi felforgatds és kohézid sarkalatos erejét visszavezetve
érvel a humornak a reneszansz 6ta a tarsadalom és az esztétikai gyakorlat alsobb szféraiba valé becsmérlésének
klasszicista elitista 6roksége ellen. Igy Francois Rabelais Gargantua és Panagruel (1532-34) cimii szatirikus
regényeit a "groteszk realizmus" csicspontjaként olvassa, amely az altala "anyagi testiség elvének" nevezett, a
nevetéshen a szabadség és az igazsag univerzalisan befogadd viziojat kinalta.
52 Az ir6nia értelmezése tehat olyan folyamatnak tekinthet6, amely soran azonositjuk egy kapcsolodé ironikus
izenet szé szerinti és burkolt jelentését, valamint a két jelentéssel szembeni lehetséges allaspontokat. Hutcheon
Irony's Edge, 11). Végil is fontos hangsulyozni, hogy az irénia az azonosulasrél szél, a sz6 mindkét értelmében:
az olvaso (sikeres) azonositasa az irdniaval valé azonosuldsat szolgélja, hogy eldsegitse az olvasd azonosulasat
azzal, amihez kapcsolédik. Mikdzben az ironikus szignifikécié viszont a diszkurziv szuverenitas
megjelenitésének egy formdja is lehet, Hutcheon hangsulyozza, hogy az ironikus értelmezés folyamatat 1étrehoz6
"kédolt vagy dekddolt jelek vagy markerek™ "kulturdlisan specifikusak". Hutcheon A parddia elmélete. 97-98.
53 Frye szerint a szatira a "[a]taktikatol a humor nélkili, vagy a tiszta denuncialastdl [és] a tamadas nélkali
humortdl, a tiszta vidamsag vagy talaradd humortél” (“Satire”, 76) terjed. Frye a The Anatomy of Criticism
(1957) cimt alapvetd kritikai tanulmanyaban hasonl6 analdgiat allit fel a szatira és az ironia kdzott, az el6bbit
"militans irénidnak" nevezi (223). "A puszta szidalmazas vagy a névmas (“flyting")" - allitja Frye - "olyan
szatira, amelyben viszonylag kevés az irénia: masfel6l, amikor az olvasd nem biztos benne, hogy a szerzének mi
a hozzaallasa, vagy mi a sajatja, akkor viszonylag kevés szatiraval rendelkez6 ironidrdl van szo" (ibid.).
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54 Breinig elmagyardzza, hogy az ironikus beszédviegjédjtia, hogy mond valamit, mikzben valami egészen
mast allit, esetleg éppen az ellenkez6jét. A fiktiv szatikrikus beszéd viszont azt allitja, hogy valamit elmesél
anélkil, hogy elmesélne valamit, anélkiil, hogy elmesélne valamit
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valamit (a diegézisen kiviil), mikozben egyidejlileg azt allitja, hogy egy létezé valamire vonatkozik (a nem
diegetikus szféraban). Satire und Roman. 72.
55 A parddia (és a hozza kapcsolddd eszk6zok) Genette tomor meghatarozasaval ellentétben Margaret Rose a
parddiat tag intertextualis fogalmakkal a metafikcié epifenoménjeként hatarozza meg (Parody/Metafiction: An
Analysis of Parody as a Critical Mirror to the Writing and Reception of Fiction, 1979; Parody: Ancient, Modern
and Post- Modern, 1993). A hiper- és hipotextus parodisztikus 6sszjatékaban, allitja Rose, az irodalmi szévegek
(mindkét) fikcionalitdsa elStérbe keriil, és igy egy 0j fikciot (-al Uzenetet hoz létre az irodalmisagrél mint
olyanrol). Simon Dentith (Parody) a "parodikus kulturalis formak™ torténelmileg 6sszehasonlit6 és altalanosan
formai, mind politikai hatdsdban. Linda Hutcheon parddia-megkdzelitésének targyalasat lasd a 3.2. fejezetben a
posztmodern parddia erasure altali felhasznalasardl sz616 értekezésben.
56 "Satire ist asthetisch sozialisierte Aggression [...] Damit ist nicht gemeint: sublimierter Aggressionstrieb (was
alles mogliche sein kann), sondern wirklich vorhandene, am Text ablesbare Aggression." Brummack. 282. 57
"[P]ostmodern szatira éppen annak a tudasnak a szimuldkrajaval ragadt meg, amellyel szemben annyira
bizalmatlan - a torténetekkel. Ezért fordul a szatirikus gyakran metafikcios és parodisztikus iranyba,
"intramurdlis" és énreferencidlis modokat keresve arra, hogy lecsapjon a benniinket behal6z6 esztétikai
szabalyokra"." Weisenburger, 5. Heuer azt allitja, hogy a befogadd és a szatira (egyre) problematikusabb
dsszehangolasa szlikségessé teszi maguknak a jelentésképzés széveges modszereinek Ujragondolasat. “"Wo die
unproblematische Méglichkeit zur Allianz zwischen Satire und Leser fehlt, missen auch die Methoden der
Bedeutungsbildung mit reflektiert werden". Satire und Postmoderne. 28.
58 Linda Hutcheon a kulturdlis tjranegotalds posztmodern lendlletét a "'mult jelenlétében’ [...] esztétikai formait
és tarsadalmi formacidit a kritikai reflexio problematizalja. [...] Ebben rejlik az irdnia iranyitdé szerepe a
posztmodernben." A posztmodern poétikaja. 4.
59 A kritikusok egyontetiien hangstlyozzak a szerz szatiraszandékanak figyelembevételének fontossagat. Ez a
projekt tartdzkodik att6l, hogy kiilonbséget tegyen a szerzé képe és a szerzd "masodik énjének”, azaz "implikalt
szerzOjének" kiilon kategériagja kdzott, hogy W. C. Booth-tél kdlcsondzziink. Ha valami, akkor a szatira
problematikus szerz6i diszpozicidja megkdveteli a szerzéi kép és képzelet "valodi" implikacidinak (még)
nyitottabb felfogasat (v6. The Rhetoric of Fiction 1961).
60 Mel Watkins két korszakalkot6 tanulmanyaban (On The Real Side 1994; African American Humor 2002) az
afroamerikai humor legkivaldbb tuddsa alapos és atfogd attekintést nyudjt a fekete humor hagyomanyos
gyokereirdl és kulturalis vérkeringésérél, a minstrelsy-t61 a stand-up comedyig a multikulturdlis korban. A fekete
komédia fehér megszallottsaga kilondsen a fekete komikusok felemelkedésében mutatkozik meg a mai
szorakoztatéiparban, ezt a tendenciat Richard Pryor, Eddie Murphy és Whoopi Goldberg, de Bill Coshy,
valamint Dave Chappelle, Chris Rock és Ujabban Reggie Watts és Jerrod Carmichael is megszemélyesitik. A
kortars amerikai kultiraban a faji integracioval kapcsolatos uttoré eredmények ellenére sokatmondo, hogy
példaul az agynevezett "fehér Oscar-dij" vita, amely a nem fehér és nem férfi (f6)szerepeket tartalmazé nagy
kasszasikeril produkcidk noévekvé nyilvanos és kritikai tudatossagat és értékelését inspiralta, csak néhany éve
kerlilt a kozbeszéd kdzéppontjaba. Legfrissebb és legsikeresebb példaként a Marvel Fekete Parduc (Marvel &
Disney) cimii filmjét az elsd (és 2018 legnagyobb bevételt hoz6) Marvel-filmként (2018-ban) hirdették meg,
amelyben tulnyomorészt fekete szinészek szerepelnek, tantisitva, hogy a feketék egyenld képviseletéért folytatott
kiizdelem az amerikai mainstream kulturaban, amely Sidney Poitier és tarsai 0ttor6 filmes alakitasaival
kezdddott a szegregacid korszakaban (utoéletében), még korantsem ért véget.
61 Dave Chappelle hires visszautasitdsa a Comedy Central-lal k6tott jovedelmezd szerz6désrdl egy példa erre.
Chappelle 2005-ben kilépett a nagy hatasu televizios sorozatabol, a "The Chappelle Show"-b6l, hogy "biztosra
menjek, hogy tancolok és nem csoszogok", és hogy ne valjak "eladésodottd" a tomegeket végsé soron
megnyugtato faji humorral ellatd miisorok terén. "On the Beach with Dave Chappelle".
62 A "humor" mint az amerikai angol nyelv kiilon lexikai kategorija talsagosan tag és homalyos kifejezés
ahhoz, hogy ezeket a modokat és mozdulatokat meghatarozza. Ezért donté fontossagu kiilonbséget tenni a
humornak a nevetést kivaltd dolgok alapvetd nevezdjeként vald értelmezése és a humornak a komikumként valo
explicit felfogasa kozott, amelyre ez az elemzés tamaszkodik. Ez a fogalom lehet6vé teszi a komikus arnyalatok
pontosabb és atfogobb megértését, amelyek bar gyakran nevetést valtanak ki, mégsem "viccesek" a
hagyomanyos értelemben. Az abszurditdshoz és a groteszkhez kapcsolddva a nevetés e pillanatai a komikus
dsszeomlas kognitiv konfliktusait biztositjak, amelyek tanacstalanul hagynak benniinket, olvasdkat nevetésiink
okait és tagabb kontextualis kovetkezményeit illetden.
63 A humor kifejezés- és kommunikaciés médot (pl. viccesnek lenni), valamint gondolkodasmaédot (pl.
humorérzékkel rendelkezni, jo/rosszkedviinek lenni) egyarant jelol, a humor népszert értelmezése a nevetés
okaként a sz6rakozés és a feldobottsag allapotaval jaré nevetés okaként a kozépkori fizioldgiara nyulik vissza.
Eszerint az affektiv rendszerezés szerint az érzelmileg indulatos egyénekrdl tgy vélték, hogy testnedveik (lat.
umor liquid, fluid) egyensulyzavaraban szenvednek. igy a sarga epe, a fekete epe, a flegma és a vér "nedveket"
az epés, melankolikus, flegmatikus és szangvinikus egyén vérmérsékletéhez rendelték. A humornak az emberi
temperamentumnak ezen az orvosi taxonémiajan alapuld fizioldgiai tarsitasat (azaz a hangulati ingadozasokat)
lassan felvaltotta a humornak mint bels6vé tett lelkiallapotnak vagy érzésnek a felfogasa, és igy az eredetiség, a
kreativitas jeleként értékelték.
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64 A "felsobbrendiiség" elméletei, mikozben gyakran politikai, nemi vagy etnikai viccekkel foglalkoznak, mint a
vizsgalat els6dleges targyaval, a humor funkcigjat hangstlyozzak, mint egy olyan kozvetett folyamatot, amely
egy agressziv nevetést artikuldl, amely egy Aallitdlagos alsobbrendii "masik" ellen iranyul, amelyre a sajat
kisebbrendiiségi félelmiinket vetitjiik.
65 Immanuel Kant hiressé tette a nevetés leirasat anélkil, hogy az inkongruencia kifejezést hasznéalta volna,
mondvan, hogy "[s]valami abszurdnak (valami olyannak, amiben tehat az értelem 6nmagéaban nem talalhat
oromet) kell lennie abban, ami gorcsot ébreszt. A nevetés olyan affektus, amely abbdl ered, hogy egy feszilt
varakozas hirtelen semmivé foszlik. " Az itélet kritikaja. 161.
66 Henri Bergson szaméra a nevetés egyfajta "mechanikus rugalmatlansag” (15) kognitiv korrekcidjanak hatasa.
A humor (anti)normativ aspektusat "az élore rarakddott mechanikus" inkongruencidjaban fogja fel, amelynek
hirtelen felolddsa minden komikus anyag kiegészité aspektusaként foghato fel (39). A sztereotipidk ebben az
értelemben fix vagy rugalmatlan konstellacioknak tekinthetdk, amelyek "az élet belsd rugalmassagaval
utkdznek" (45). Nevetés. Esszé a komikum jelentésérdl. Joachim Ritter szamara, aki a humor inkongruencia- és
degradaciods/feliilkerekedési elméletének elsé nagyszabash aktualizalasat adta (1941), a nevetés a tarsadalom és
az ész normajaval val6 kontrasztiv konfliktushol ered. Az 6rém és a szorakozés érzésén alapulva azonban nem
utalja az érvénytelent, az ésszeriitlen és nevetségeset az érvényes, ésszerli és Oszinte negativ ellendimenzidjaba.
"Uber das Lachen.”
67 Freud kifejti: "agy tiint, hogy a viccekben rejlé 6rom "a gatlasra forditott kiadasok gazdaségossagébol, a
komikumban rejlé 6rom az eszmélkedésre (kathexisra) forditott kiadasok gazdasagossagabdl, a humorban rejlé
orom pedig az érzelmekre forditott kiadasok gazdasdgossagabdl ered"." A vicc és kapcsolata a tudattalanhoz.
149.
68 "Das mag auch ein Grund fir sein, weshalb es seine Reihe von Spielarten des Komischen gibt, die wir im
allgemeinen als Formen des Komischen bezeichnen, wie Witz, Satire, Ironie und Humor. In ihnen ist dem
Komischen als Kipp-Phdnomen eine jeweils bestimmte 'Fassung' gegeben, und das heif3t, die kollabierenden
Positionen, die die Konstellation des Komischen ausmachen, sind einer gewissen erwartbaren Regulierung
unterworfen. Dadurch wird der Grad der Uberforderung herabgesetzt, die der Rezipient durch Komik erfahrt. [...]
Die Kettenreaktion zusammenbrechender Position in der Konstellation des Komischen 143t sich durch unsere
[emotionalen und kognitiven] Vermdgen nicht mehr auf den Nenner bringen, und folglich befreien wir uns aus
dieser Uberforderung durch Lachen. Indem wir so diese Zusammenbriiche zum Unernst erklaren, befreien wir
uns nur insoweit von ihnen, als wir dadurch die geschwundene Distanz wieder herstellen, die zur Verarbeitung
des Phadnomens notwendig ist; oftmals erfolgt im Lachen selbst bereits diese Verarbeitung." "Das Komische: Ein
Kipp-Phanomen." 401-402.
69 A képregény Everett projektjének athatd koltdi vonasa. A tanulmanyban mar emlitett szovegeken kivill a
God's Country egy revizionista western, amely a westernre mint miifajra és a nyugatra mint az amerikai
kulturdlis képzeletvilaghol Kitdrolt afroamerikai tapasztalat mitikus topogréfiajara tart igényt. Kisebb mértékben
a Suder (1983), Everett debiitald regénye, szatirikus és sziirrealis hangvételii komikus formakbol merit. A fehér
fekete nyomkeresé Bubba szerepel, akit a fehér, alvilagi Curt Marder, a regény én-elbeszéldje bérel fel, hogy
feleségének elrabloit felkutassa. Emellett a kdzponti konfliktus nem a fehér nyugatiak (telepesek vagy katonék)
és az "indidnok" kozott zajlik, hanem Marder és egy csapat fehér fosztogatd kozott. A regényben szerepel
George A. Custer ezredes kitalalt valtozata, aki néi ruhdk viselésével tiltakozik az altala "Emaszkulacios
nyilatkozatnak™ nevezett intézkedés ellen (127-28).
70 Mivel Everett fajkritikajanak kdzéppontjaban a fekete test mint a faji leigazas testi helyszine all, szévegeiben
gyakran fordul el6 a groteszk testiség pillanata. Vegyiik példaul Nem Sidney Poitier ambivalens médon passziv
alavetettségét a fellacid kvazi kényszeritett formainak. Ralph, mint néma, félelmet és félelmet kelté csecsemo,
szintén groteszk hatast gyakorol méasokra. Ebben az értelemben a groteszk jelenetei megfelelnek a groteszk
altalanos meghatarozasanak, nevezetesen a természet torvényeinek és taxondmiainak testkdzpontu
megsértésének, azzal a konkrét céllal, hogy megkérddjelezze az emberi szocialitas kulturalisan megszilardult
binaris rendszereit. Ekdzben abbdl a kinos és hatborzongatd hatasbdl élnek, hogy az ismeretlen behatol a dolgok
azon Altalanos Aallapotdba, amelyet konvenciondlisan "normalitdsnak” neveznek. A groteszknek Everettnél
azonban semmi k6ze a deformacidhoz vagy a csonkitashoz, vagyis a testi perverzio jelz6ihez, amelyek célja,
hogy rémiiletet és horrort keltsenek. Ezért ésszeriitlennek tiinik, hogy a groteszket Everett koltdi programjan
belll 6nallé kategorianak tekintsiik, és inkabb az abszurditasba valo befektetésének jarulékos aspektusanak
tekintsik, kiléndsen akkor, amikor a (fekete) testrél van szo.
71 "Es gehort bekanntlich - im Unterschied zur schlichten Polemik, Riige, Invektive - wesentlich zur Satire, dall
sie ihren Gegenstand durch Verformung erkennbar macht; das Satirische besteht in den verschiedenen
Verzerrungs-, Verkirzungs-, Ubertreibungsverfahren, denen die gemeinte Wirklichkeit nach den Modellen der
Metonymie, der Synekdoche, der Hyperbel unterworfen sind. Die Satirische Darstellung beruht auf dem Prinzip
der transparententen Einstellung. Aus solcher Relation des Prasentierten zum Représentierten resultiert doch
hauptsachlich die Komik, und diese Komik 143t sich anstandslos mit der Ambivalenzerfahrung im Sinne
[Helmut] Plessners, mit dem Erfassen der Geltung des fiir den Ernst Nichtigen im Sinne [Joachim] Ritters
vereinbaren. Die Einheit von Gegensinnigem als Grund der Ambivalenzerfahrung liegt in der Interferenz von
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Ausgefallenheit und Vertrautheit, von Abstandigkeit und Kommensurabilitdt, von Verschiedenheit und
Identitat”. "Zur Korrelation zwischen Satirischem und Komischem." 412-13.
72 Az irodalmi szovegnek a szerzé és az olvaso altali (egyiitt)eldallitasa tehat azt sugallja, hogy a miifaj
egyszerre hagyomany, az irodalmi termelés protokollja, és technika, azaz e protokoll formai megvaldsitasa. A
regény, amely mas irodalmi szovegmodellekkel osztozik egy egyediilalldo befogadoi eléfeltételen,
"kommunikécids szerzédést" kindl a szerzd és az olvasd kozott. Mivel "szOvegrepertodrjai és stratégiai
egyszeriien egy keretet kinalnak, amelyen beliil az olvasénak maganak kell megkonstrudlnia az esztétikai
targyat”, a regény - allitja Iser - rendszerezett befejezetlenséget biztosit, hogy lehet6vé tegye ezt a képzeletbeli
egyuttalkotast. Az olvasés aktusa. 107.
73 A regény viszonylag 0j keletii irodalmi jelenségként kdzponti helyet foglal el az irodalmi gyakorlatban, a
kritikdban és a kereskedelmi forgalmazasban. A modern irodalmi szférdban mind a legszélesebb korben
intézményesilt, mind a legellentmondasosabb miifaj, az irék és a tudésok megkiizdenek azzal a definicids
dilemmaval, amely a regényt a modernitas kordban val6 felemelkedésének kezdete 6ta jellemzi. Henry James
hires értékelése a (18." szdzad) regényrdl, mely szerint az "egy laza zsékos szornyeteg", visszhangozza az
elbeszél6 proza e formajanak besoroldsara vonatkozd, mdig fennéallé problémat, amely az irodalmi iras
ugynevezett "magas" vagy "komoly" felfogasadhoz tarsul, és amelyet athato (tomeg)népszertisége ellenére vagy
éppen azért, mert tovabbra is az erkolcsi korrekcié és a kulturdlis emancipécié reményeivel toltenek fel. Ez
nemcsak abban nyilvanul meg, hogy a modernistdk a regényt olyan miivészeti formaként hirdették, amely
potencialisan képes ellenstlyozni a kereskedelmi tdmegtermelés kulturalisan erodalé hatasait. Az a felfogas,
hogy az irodalmi miivészet altalaban, és a regényiras konkrétan felhasznalhato a faji reformok érdekében azaltal,
hogy miivészi eszkozt biztosit a tarsadalmi igazsagossagért kiizd6 fekete szubjektummal valé azonosulashoz és
egyliittérzéshez, alapvetéen fontos, ha eredetileg nem is konstitutiv eleme volt a kollektiv kulturalis torekvéskent
felfogott afroamerikai irodalomnak (vo. The Signifying Monkey, 140).
74 A regényt a vilagrend egységes és hierarchikus felfogasatol a modernitast meghatarozo tarsadalmi
decentralizacid és diverzifikacid felé torténd dramai elmozdulas jellegzetes termékének tekintették. Lukacs
Gyodrgy hires érvelése szerint a regény kilondsen alkalmas médium "ennek a transzcendentélis
otthontalansagnak a kifejezésére" (A regény elmélete, 41). Ha a regény a modern kor (koranak) kvintesszenciélis
médiuma volt, akkor a regénynek eredendéen megvan a felforgatas és a destabilizacio lehetdsége, allitja Mihail
Bakhtin. A klasszikus kanon "teljes miifajaival" (eposz, drama, koltészet), kiilondsen az eposz mitikus,
monolitikus és "hivatalos" mindségével szemben Bakhtin a regényt "késziild miifajnak" tekintette (Dialogic
Imagination, 11). Ez az, ami Bachtin szerint a regényt paradigmatikusan modern irodalmi jelenséggé teszi,
amelynek hatarozott tarsadalmi magja van: a regény a valsag és a valtozas torténelmi szakaszaban keletkezett:
megjelenése idején. Kovetkezésképpen - érvel Bakhtin - a regény megérizte ezt az ujonnan feler6sodott
ellentétet az egyén és a tarsadalom kozoétt, valamint annak technoldgiai és polgari dimenzidit (a tomegtermelés és
a kozéposztaly felemelkedése), amennyiben esztétikai csicspontot jelent az ember tarsadalmi vilagban valé
létének Ujragondolasara és Ujradefinialasara tett kisérletben.
75 A realizmus a filozofiai, politikai és kulturalis diskurzusok széles skalajan elterjedt ismeretelméleti modot ir
le. Irodalmi értelemben a kifejezés nem egy Iényeges allapotot vagy vonatkoztatasi modot jelol, hanem az
abrazolas sajatos szabalyait, amelyek kilondsen a 19." szazad regénymiivészetéhez kapcsolddnak. A regénnyel
valé szoros rokonsagat annak koszonheti, hogy a regény alapvetéen a feltorekvd kozéposztaly nem-
arisztokratikus tomegeinek mindennapi és hétkdznapi életével allt rokonsagban. Everett felforgatja a realista
torténetmesélés kozponti statGtumait. Atszarja a részleteknek mint a valosaghtiség illiziojat keltd koriilményes
informacioknak az idealjat. Emellett megnehezitik a valosziniiség és a hihetéség szempontjait, amelyek az
események és kérdések "¢lethi" abrazolasanak fogalmaban rejlenek. Végiil pedig szakitanak a szovegszerliség
mimetikus felfogéasaval, amely a szdveg és a kontextus kozotti referencidlis linearitast feltételezi, vagyis azt,
hogy egy irodalmi sz6veg "ramutathat” a szdvegen Kivili valésdgra. Roland Barthes leleplezte ezt a realista
reprezentaciot mint "effektust”, "referencialis illuzidt", amelynek esztétikai ereje a jelz6 és a jelzett kozotti
sajatos szétkapcsolodashol ered. A modern irodalomban ez a hatds a részletek latszélagos sokaséganak
funkcionalizalasaval jon 1étre, amely a jelzo és a referens kozotti kdzvetlen kapcsolat feltételezésével megkeriili
a jelzettet, amelynek hidnya "maga a realizmus jelzdjévé valik" (148). A modernizmus “bevallatlan
verisimilitasa" ellentétben all a valosag klasszikus felfogasaval, amely a verisimilitas (az életszeriiség) és a
"konkrét" valosag kozotti ellentétet feltételezte, az utdbbi Onelégiiltsége pedig "elég ersnek tiinik ahhoz, hogy a
'funkcié' minden fogalmat elhitesse”. "Korunk ideoldgidjaban” - zarja Barthes - "a "konkrétumra" val6
megszallott hivatkozas (abban, amit retorikailag megkdvetelnek a human tudomanyoktdl, az irodalomtél, a
viselkedéstol) mindig fegyverként vetddik fel a jelentés ellen, mintha valamilyen térvényes kizaras révén az, ami
€16, nem jelenthetne - és forditva" (146). "A valdsighatas" 1968.
76 Elizabeth Deeds Ermarth ramutatott, hogy a realizmusnak mint a miivészet végsé kritériumanak ezt a makacs
felemelését felvaltotta egy "filozofiatdrténet, amelyben a realizmus kifejezés még mindig egyfajta Valdsagkvotat
jelol, egy olyan jelzést, amely feltételezi egy id6tlen Valdsag vagy stabil igazsag 1étezését, amely tajékoztat és
szamot ad a latszatokrdl, és amely még azt is feltételezi, hogy létezik killénbség a "valdsag" és a "latszatok"
kozott. A "realizmus" ilyen konstrukcidi nyomon kovethetdk a 17™ szazad empirista hagyomanyan keresztil, de
a nyugati filozéfidban is olyan messzire visszavezethet6k, mint a kozépkori skolasztikus realistdk és Platon.”
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"Realizmus.” A regény enciklopédiaja. 1072. Megjegy
77 A Derrida altal a logosz ellenpélusanak nyilvanttsK'szabad jaték" értelmében (“'Structure Sign, and Play",
352) Everett jatékos elkotelezettsége a regény irant erds hasonldsagot mutat azzal, ami a posztmodern
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konvencié: a keretek és hatarok attérése a struktirara (vagy a james-i értelemben vett "felszinre™) val6 talzott
ontudatos 6sszpontositdsban, mint a vilag kozos latasmddjanak és tapasztalatanak hianyat mutatd, egyre
soksziniibb és széttoredezett tarsadalom kulturalis tiinete. Annak fényében, hogy "egyre nehezebb egy atfogo célt
kijelélni egy funkcionalisan egyre jobban differencialédé tarsadalom szamara", Lourens Minnema a
"kozelmaltban a jaték mint jelenség és mint metafora iranti nyugati tudomanyos [és tarsadalmi] érdeklddést
[mint] jellemz&t diagnosztizalja arra, ahogyan a kortars (poszt)modern kultira dnmagét latja: mint transzcendens
cél k] de nem az elfogadott szabalyok és az (inter)szubjektiv képzelet gyakorlati szlikségessége nélkiili jatékot,
mint jatékok komplexumat, amelyek mindegyikének sajat keretei, sajat szabalyai, kockazatai, esélyei és varazsa
van." "Jaték és (poszt)modern kultdra". 38-39.
78 A posztmodern kifejezést itt altalanos periodizalé fogalomként fogjuk fel, annak kdszonhetden, hogy egy
olyan dont6 valtas széles korben elismert kulturalis valosagat képviseli, amely valsagba sodorta a modern(izmus)
kategoridjat (v6. Jean-Francois Lyotard hires fogalmat a "metanarrativak iranti hitetlenségrél”, 1979; xxiv).
Everett nem csupan a klasszikus posztmodernistak, példaul ifjabb Kurt Vonnegut és Thomas Pynchon miiveire
(is) hivatkozik gyakran a regényeiben és azokon kivil is. Ezek az irdk jelentik az irdi formalddasanak magjét, a
hetvenes-nyolcvanas évekbeli hatésai kdzéppontjat (vo. a William W. Starrnak adott interjdjat, 20). Az, hogy
Everett irasanak ezt a jellegzetes "mindkett6-és-az-egyben-ségét" egyszerre bélyegezték "poszt-
posztmodernnek" vagy egy uj "uj Oszinteséggel" Gsszhangban allonak, a kategorikus kévetkezetességre valo
torekvésiink problematikussagara hivja fel a figyelmet, mind konkrétan Everett regényei, mind altalaban a
kortars irodalom tekintetében. Az Everett miivéhez kapcsolodd két kiemelkedd példa, Thomas Pynchon V és
Kurt Vonnegut Otds szamd vagohid cimii regénye korantsem az ironikus meghatirozatlansag apolitikus
programjat hirdeti. A posztmodernizmus irodalmi talsulyanak megkérddjelezésére tett legjelentSsebb kisérlet,
David Foster Wallace "poszt-ironikus" paradigmavéltast siirgetett ("Fictional Futures"). Az Onbeteljesité joslat
furcsa fajtajaként megjelend "poszt-ironia" - egy olyan fogalom, amelyre Wallace-nak sziiksége volt, hogy
megkiilonboztesse magat a posztmodernizmustol, mivel miivei olyan feltiinéen ragaszkodnak e cimke irodalmi
elveihez - az irodalomtorténetiras lelkesen fogadta. A gyakran az "Uj Oszinteség" szinonimajaként hasznalt
"poszt-posztmodern” fogalmat nemrégiben kiegészitették a "meta-modernizmus” fogalmaval. E cimke ald
besorolva kiilonbozé tudésok a modernizmus mint esztétikai paradigma visszatérését hirdetik a kortérs irodalmi
gyakorlatban, kilondsen a posztkolonidlis kontextusban (v6. David James és Urmila Seshagiri széles korben
befolyasos esszéjét "Metamodernism: Narratives of Continuity and Revolution” (A folytonossag és a forradalom
elbeszélései) cimmel. 2014).
79 Jelentds, hogy az "identitas posztmodern kritikaja" - javasolja Hooks - relevans lehet egy "megujult fekete
felszabadit6 harc" szamara, mivel segit "rekonstrualni a kollektiv fekete felszabadit6 harc alapjait” a gazdasagi és
kulturalis taborokon keresztiil (kiemelés télem). Mivel a fekete kultira tomegsikere a kulturalis fogyasztas
mainstream piacain West szerint arra kényszeriti a fekete miivészeket, hogy a miivészi "crossover" és a "de-
afrikanizacié" kozotti elmosodott hatarvonalon navigaljanak (396), bell hooks a "kreativ irast" tartja "a
posztmodern ellenzéki érzékenységet leginkabb tiikrozének - az elvont, toredezett, nem linearis narrativat
tartalmazo miiveket", amelyeknek, mint hangsulyozza, (még) nincs tarsadalmilag jelentds kozonsége.
80 Baldwin idézetét a faji megkildnboztetés vizudlis dinamikajarol valasztottam hivatkozasi pontként a Ralph,
egy fekete baba szdmara, amely az afroamerikai irodalmat allegorizalja. Ralph feketesége az olvaso "szem"
szamara (elsé pillantasra) lathatatlan marad. Lasd a vitat.
81 A paratextualis idézetek sorrendben a kovetkezd forrasokbol szarmaznak: Du Bois idézve: Henry Louis
Gates, Jr. Figures in Black: Words, Signs and the 'Racial’ Self. 166. Alain Locke. "Objektiv dnkritika".
60. Henry Louis Gates, Jr. 4 jelz6 majom: A Theory of African-American Literary Criticism. 132. Amiri Baraka.
"Fekete miivészet". 1943. Percival Everett. Glyph. 163.
82 Ralph fiziologiai el6feltétele a testi korlatai és kivételes kognitiv képességei kdzotti kilénbségen alapul. A
csecsemd osztozik a csecsemOk vilagra vald korlatlan fogékonysagaban, azaz 0sztonds affinitdsukban a
tanulashoz, a kiils6 ingerek holisztikus megtapasztalasahoz. Everett féhdse azonban egyszerre van kitéve a
fizikai vildg eréinek (a gravitacionak és a nagysagrendeknek, valamint a pajkos felnétteknek) és sajat testi
hidnyossagainak: mozdulatlansdgédnak, inkontinencidjanak, fogazatanak, faradtsaganak, pszicho-érzelmi
instabilitasanak és nyligdsségének. Csokkent az uralma sajat testfunkcioi, mindenekel6tt a motoros-képességei
felett. Ami a deiktikus kommunikécidt illeti, szabalytalanul képes bélogatni és dolgokra mutatni. Ugyanigy
képtelen (teljesen) kontrollalni arckifejezését. Fontos azonban, hogy Ralph képes az ujjait gy mozgatni, hogy
irni tudjon.
83 A "diszkurziv formaciok" diszciplinaris dinamikajanak vizsgalata a modern kori tudastermelésben és
-szabhalyozas Foucault a Természettdrténet esetében a taxondmiai impulzust a természeti vilag elemeinek, koztiik
maganak az embernek az osztalyozasara és kategorizalasara iranyuld tudomanyos 6sztonzésként magyarazza.
Vo: A tudés archeoldgidja. 155, 174, 180. Ez a "lényeknek a lathato jegyek alapjan torténd taxonomiai
tudomanya" alapvet6en befolyasolta a faji kategorizalast és gondolkodast, ahogyan azt Dorinda Outram kifejti. A
felvilagosodas.
75. Az episztéma, amely ezekben a rendszertani rendszerekben implicit médon jelen van, magaban foglalja
"azon viszonyok 0sszességét, amelyek egy adott id6szakban egyesitik azokat a diszkurziv gyakorlatokat,
amelyek episztemologiai alakzatokat, tudomanyokat és esetleg formalizalt rendszereket eredményeznek".
Régészet. 191.
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84 Ralph itt Platénhoz és hires "forméak elméletéheMeggegyiverzalisok problémajanak klasszikus megoldaséahoz
nyul vissza. Platon a val6ségot kettéosztott médoredsgita fel, kilonbséget téve az érzékszervi észlelés anyagi
szféraja és az egyetemes tudas immaterialis dimenzidja kozott, amelyet a filoz6fus "formaknak' nevezett. Ezek a
lényegi tulajdonsagok, amelyek kdzétt a josag, a szépség, a valdsagos, de anyagtalan, elme-
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fliggetlen entitasok, amelyek strukturaljak a val6sagot és meghatarozzadk az emberi megismerési médokat,
amelyekkel szemben az érzékszervi Uton megtapasztalt vildg csupan "arnyékot" jelent. Az altala "egyfajta
onkielégitésnek" nevezett médon Ralph arra torekszik, hogy "a szavak Ggy mutassak meg magukat, mint
amilyenek voltak, semmi masra nem utalva, mint a létikre" (9). Derridai médon Ralph azt sugallja, hogy a
beszélt nyelv hozzajarul az eszmék (példaul az asztalossag) intézményesitéséhez azaltal, hogy naturalizalja a
referens ("asztal") és a referdlt targy (egy bizonyos asztal) kdzotti allitélag stabil és linearis kapcsolatot. Lasd a
targyalast a kdvetkez6 fejezetben.
85 A nyelv nem az artikulacio eszkozeként, hanem az emberi dnkifejezés és -tudatossdg médiumaként hatarozza
meg az én kialakulasat e szimbolikus struktirakkal (szokasok, torvények és hagyomanyok) valo
kolcsénhatasban. Lacan szerint ez a massagnak abban a "locusaban" konstitualodik, amelyet eldszor az anya
képvisel, nevezetesen a "Masikban" (vd. Ill. szemindrium). A tudattalan "nyelvként strukturdlt" (vo. XI.
szeminarium, 20) hires diktumdval Lacan a tudattalan nyelvét "a csere tarsadalmi torvényeit strukturalo,
szimbolikus paktumkeént [...,] minden struktura egyetlen paradigmajaként” (Evans, 97) tételezi.
86 Ralph beszédképtelensége miatt apja erre a kdvetkeztetésre jut: "Talan enyhén visszamaradott. Talan csak
ostoba' - mondta anyam, és ezzel a gondolkoddasomban tigy helyezkedett el, mint a kettd koziil az okosabb.
Réamosolyogtam a babamosolyommal, ami olyan szinten idegesitette, amir6l a beszéde miatt nem tudott" (7).
87 Ralph fiktiv térelmélete megfelel a szakaszcimek térbeli metaforikussaganak (v6. pl. "Az egyenes és az
elbeszélés". A geometrikus és az intellektualis tér e szimbiozisa a regény zar6 csattandjaban csucsosodik ki: "Az
egyenes minden" (lasd a targyalast).
88 Tekintse meg a Szurke Farkas
kiadaskonyvborit6jat,amely a kovetkez6 cimen érhet6 el:
https://percivaleverettsocietydotcom.files.wordpress.com/2016/09/13f-glyph-us-paper.jpg.
89 Ralphnak mint emberi kisérleti nylnak ez a sajatos olvasata lathato a francia forditas konyvborit6jan (Paris,
Actes Sudes, 2008; ford. Anne-Laure Tissut), amely a Percival Everett Nemzetkozi Tarsasag honlapjarol érhet6
el: https://percivaleverettsocietydotcom.files.wordpress.com/2016/09/13e- glyph-french-cloth.jpg.
90 Platon szerint a szépségnek ideélis esetben a létezés objektiv tulajdonsdganak kellene lennie, nem pedig
tapasztalati hatdsnak. A filozofus a szépség, az igazsag és a josag kozotti belsd megfelelést tételezve fel, a
mivészetet a természet utanzasanak tekintette, a koltot pedig harmadfoka utanzonak, aki az isteni (isteni vagy a
muzsdk altal adott) ihlettdl fiigg, és aki az embernek a természet objektiv valosagardl alkotott felfogasat
képviseli. Arisztotelész a poétikat a miivészetek kozé emelte, és azt szabalyokkal rendelkezd mesterségként
hatarozta meg, amelynek els6dleges célja a mimézis, €s amelynek elsddleges hatasa a katarzis.
91 Ralph mivészi képességei Gsszhangban vannak a reneszansz idealjaval, amely a (kulturalis) megtjulasra és
az antikvitas felé vald orientalddésra iranyul a tirsadalom és a miivészet j normainak elterjesztése érdekében:
"Mondhatnank rélam, hogy a reneszansz visszahullasa vagyok, de nem azért, mert tébb teriileten vagy akéar csak
egy teriileten is kiilonosen iligyes vagyok, hanem azért, mert nem kifejez6 aktusként alkotok, hanem inkabb azért,
hogy gyakoroljam a mesterségemet, akar koltdi, akar nem kolt6i" (73).
92 Ralph konkrétan a romantikus alkot6i aggodalmak, az autonémia, az egyéniség és a szolipszizmus
megtestesitéje. Az irodalomhoz (koltészethez) valo konkrét kotddése a német romantika korara és a Sturm und
Drang pillanatara utal. Azdta a kifejezéshez pozitiv és negativ appoziciokat is tarsitanak, mint példaul a
kreativitas, a spontaneitas, az eredetiség és az autondémia, a hagyomanytalansag és a felfoghatatlansag.
93 Konkrétan, ami Isten Jézusban testet oltott 1géjének megfejtését illeti, Ralph a messias szepltelen
fogantatasét idézi. Emellett gondoljunk példaul Mo "Eva", a "féldanya" nevére is. Glyph potencialis allegorikus
olvasatat jelzi Ralphnak a Ham atkara valé utalasa, amely igy, jelent6s mértékben, megelSlegezi a tizenkét
oldallal kés6bbi faji 6nkinyilatkoztatasat: "A vilaglatas képességének ismerete arra késztette apamat, hogy ugy
viselkedjen, mintha 6 lenne a részeg Noé a barka ttjanak végén, én pedig, Ham. De nem volt Sém és Jafet, hogy
elrejtse meztelenségét”. (32).
94 A mivészet mimetikus felfogasan alapulé humanista hermeneutika az irodalmi szévegekre, mint az onto-
tapasztalati érzékelés alapjan valds emberi 1ényekre hasonlito fiktiv szereplok portréira 6sszpontositott, amelyek
tiikorszertien tiikrot tartanak a tarsadalomrol és a korszellemrdl, valamint altalaban az emberi természetrél.
95 Ralph utal az olvasoi valasz elméletre és annak eurdpai és angol-amerikai valtozataira, az olvasékdzpontu
kritikara, kullondsen Wolfgang lIser szévegbeli “Ures helyekre" mint a szévegértelmezés konstitutiv 6sztonzdjére.
Gondoljunk Ralph megjegyzéseire: "Valdjaban az én artikulaciés hézagaim egyfajta szubszoveggel val6
kitdltésére tett kisérletek, bar szorakoztatd gyakorlatnak bizonyulhatnak, semmit sem fognak feltarni" (31).
96 Nézziik Ralph vicces négysorosat a beszédaktus-elmélet pragmatikai koncepciéjarol a kommunikativ
nyelvhasznalatrél: "Megolték, egy illoklcids baltaval’. 'Nem volt esélye, Ggy hallottam.' 'Megtdrtént, amint
kimondta, megtértént'. 'Mondd, hogy ez nem igy van.™ (180)
97 A Glyph feltinéen paradigmatikus posztmodern szatira. A kultra és a kulturalis gyakorlat e széles
nevez6jéhez kapcsolddo kiilonféle konvenciokat foglal magaba. Ralph szonoklata a modern nyugati gondolkodas
"-izmusai" és megosztottsdga ellen tele van posztmodern "klasszikusnak™ tartott sibbolétakkal, sémakkal és
témakkal: a kerettérés (mise-en-abyme; v0. Ralph utalasa a Mobius-topolégiara a 177. oldalon), az
intertextualitas (“idézettség"; vo. Kristeva fogalma a "mozaikrol™), a pastiche (Jameson: "Ures parodia™) és az
irénia. Ralph még Fredric Jameson "mélységtelenség"/"felszinesség" fogalmara is utal: "Az én jelentésem
felszines" (31).
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98 Ralph binéris tagolasanak latszat-posztstrukturalista valtozata ennek megfelelden hangzik: "Nem lehetséges
mas olvasat, mint amit én szandékozom, és ellendllok minden, a kildetésemen tali értelmezésnek"”. Ezt az
értelmet keresni annyi, mint a rendszeremet szolgalni és azzal egyutt dolgozni. Ez az én nyelvem és csakis az
enyem, az én egységeim, az én darabjaim, az én jatékom. Azonban [..., mint] minden torténetnek, barmelyiknek,
amit itt kinalok, van egy masik oldala is" (163, 168). Az isten létezése melletti ontoldgiai érvelés "alaplépései” -
allitja Ralph - "koénnyen leirhatok: a) feltételezzik: olyan lény, amelynél nagyobbat nem lehet elképzelni, nem
létezik. b) olyan Iény, amelynél nagyobbat nem lehet elképzelni, nem olyan Iény, amelynél nagyobbat nem lehet
elképzelni. c) tehéat: olyan Iény, amelynél nagyobbat nem lehet elképzelni, létezik. Ennyi az egész. Nem fogok
vitatkozni az érveléssel, nem fogok ellenvetéseket felhozni a formajaval, a premisszaival, a hallgatélagos
feltételezéseivel vagy a kiildetésével kapcsolatban. Csak azt fogom kérni, hogy szérakoztasson tovabb: a)
feltételezziik: Ralph nem létezik. b) Ralph nem Ralph. c) tehat: Ralph létezik" (28-29). Az Isten létezését
egy logikai csavarral allitdlagosan bizonyitd ontoldgiai érvek, mint a fenti is, a létezést a priori, azaz
predikatumkeént feltételezik. Ez a korkdrds logika elkerllhetetlenll reductio ad absurdumhoz vezet, amelyet
Ralph sajat 1étezésének bizonyitdsaval nevetségessé tesz. Ezt az érvelési modszert késébb René Descartes is
megismételte, akinek hires diktuma, a "cogito ergo sum" Everett irdsaban is hangsulyosan szerepel. Everett a
kartezianus Cogito Ujrafogalmazésa nevetségessé teszi az autoném szubjektum modern nyugati felfogasat,
amelynek tudata (6nmagardl és a vilagrél) az 6nalldsagon és az 6nétlathatésagon alapul. Ralph kontrafaktuma a
cogitorol igy hangzik: "taedet me ergo sum" (“unom, tehét vagyok", 10).
99 E kifejezések kozé tartozik a différance, pharmakon, unties of simulacrum, supplement, bedeuten, spacing,
ennuyeuy, libidinalis gazdasag, peccatum originale, ens realissimum, causa sui, supernumber, seme, ephexis,
incision, "bridge", Vexierbild, vita nova, degrees, anfractous, ootheca, tubes 1...6, donne lieu, umsténde, exousai,
derivative és subjective-collective. A legvégsd fejezetben, jelentés modon, a "différance", az el6z6 fejezetek elsd
alcime helyébe a "kulonbség" I1ép. A szakaszcimek egymas utani sorrendben tartalmazzak: "Dekonstrukcios
dolgozat", "Egy latvanyos cselekmény", "Kimondott artikulaciok", "Figurdk és egy par grafikon", "Az egyenes
és az elbeszélés", "Elveszett hely", "A periddus a Iényeg" és "Az arnyalatok csak sotét fényezések".
100 Ralph elgondolkodtaté aforizmai a kovetkezok: "a legrovidebb tavolsag két jelentés kozott @ egyenes
kétértelmiiség", 106; "nincs olyan, hogy kitér6", 127; "nincs olyan, hogy non sequitur", ibid; "csak szerzoi
behatolas van", 128.
101 Bercovitch kritikaja a diszciplinaris tehetetlenségrél, hogy pontosak legyiink, az amerikai tanulmanyok
kulturalis tanulmanyok konszolidacidjanak pillanatdba valé beavatkozasanak része. A "nyilt parbeszédet a
boélcsészettudomanyokban™ szorgalmazva arra térekszik, hogy az “irodalmi” és annak hermeneutikai 6rokségét
megoOrizze az akadémiai kutatas tudomanyos spektrumaban.
102 Ralph kiképzését és kémkedési megbizatasat akar a fekete katonak katonai drokségével is dsszefliggésbe
hozhatnank, akik azért az orszagért harcoltak, amely megtagadta t6liikk az alapveté emberi és polgari jogokat
(gondoljunk példaul a "Varnum ezredére", a polgarhabor( hires 54" fekete ezredére, vagy a masodik vilaghaboru
alatt és utdn Eurdpaban allomésoz6 afroamerikai katonékra).
103 A kritikai fajelméletet (CRT) jogtudosok egy csoportja kezdeményezte az 1970-es évek végén, elsdsorban
Derrick Bell, a Harvard jogi karanak elsé afroamerikai professzora és a fehér SUNY-Buffalo tanar, Alan
Freeman. Bell és Freeman a faji reformot szorgalmaztak a faji kérdésekt6l valo novekvo politikai €s nyilvanos
visszavonulassal szemben. A jogi tudoméanyban gydkerez6 CRT ma a radikalisan fajkozponti tudomanyossag
interdiszciplinaris keretét jelenti olyan kiillonboz6 teriileteken, mint a jog és a politika, az oktatds, a
kdzgazdasagtan, a torténettudomany, a bioldgia és a kultira. A mozgalom legjelent6sebb tagjai kozé tartozik
Kimberlé Crenshaw ¢s Richard Delgado, valamint a hozza kapcsoldodd kdzremtikodok, Stuart Hall és Henry
Louis Gates Jr. A kollektiva kozos gondja, E. Nathanial Gates 1997-es antoldgidjaban, a rasszizmus strukturalis
dinamikajanak vizsgalata azéltal, hogy problematizaljak "a kortéars tarsadalmi és kulturélis masok jelenlegi faji
kategoriait és reprezentacidit, [amelyek] magatdl értet6dd "kozgondolkodasi" statuszukat abbol eredeztetik,
amir6l tudjuk, hogy biologiai tévedés, [és feltarjak, hogy a "faj" ezen] megfosztott, de kulturalisan rezonalo,
naturalista fogalmait hogyan kényszeritik tovabbra is a reprezentacio és a kulturalis konstrukcio 0j projektjeinek
szolgalataba". Kritikai fajelmélet. A "faj" fogalméanak kulturalis és irodalmi kritikai. Viii.
104 A fekete kulturalis nacionalizmus ellen érvelve Gates azt allitotta, hogy a polgarjogi fordulat 6ta az
afroamerikaiaknak "a Black Power és a Black Aesthetic mozgalmak kisérletein til nem volt semmilyen
ideologiai elemzési eszkdzik arra, hogy megforditsak maganak a "feketeségnek" a jelentését”. Felismerve, hogy
ami az "emberi" vagy az "egyetemes" jelzdvel illett, az valdjaban fehér esszencializmus volt, az esszencializmus
egyik fajtajat (a "feketeségét") egy masikkal helyettesitettiik. Ez, mint elég gyorsan megtanultuk, egyszeriien
nem volt elég". Gates és kollégadi ezt a nacionalista esszencializmust a vernakularis nyelv stratégiai
esszencializmuséval aktualizaltdk, ami Gates esetében lehetdvé teszi a feketeség kulturdlisan specifikus,
magaban a figurativ nyelvhasznalat kulturdlis gyakorlatdban gyokerezé beszamolodjat. ""What's in a Name? A
feketeség néhany jelentése”. 138.
105 Ralph a Tuskegee-kisérletek (1932-72) soran a tudomanyos visszaélések fekete aldozataihoz hasonlit. A
Glyph egyik kontextualis mellékjelének tekinthetd Bill Clinton volt elnék 1997-es hivatalos bocsanatkérése az
Egyesiilt Allamok Kézegészségiigyi Szolgalata szifilisz-kutatasaban kizsakmanyolt fekete férfiaktol.
106 Hortense Spillers, hogy vilagos legyen, a fekete ndi szubjektumra dsszpontosit, hogy nyomon kdvethesse a
"leépités" sajatos kulturalis dinamikajat, amelyet az amerikanizalédas e faji retorikija tdmogat. Ezek a
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dinamikék leginkabb a patologikus fekete rokonsayiegfetpptipikus leirdsaiban nyilvanulnak meg (vo. Spillers
trgyaldsa a Moynihan-jelentésrél és a diszfunkzéseklis fekete csalad hézassagi modelljér6l). A csaladi
"hovatartozas" e szisztematikus tagadasa - érvel Spillers - sziikséges volt ahhoz, hogy a fekete foglyul ejtett test
allando leéplilését megszilarditsa.
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a tulajdon hegemon viszonyédban, amely a Ko6zépsé Passzazsbol ered, ahol "a foglyul ejtett személyiség nem
tudta, hogy hol van, azt mondhatjuk, hogy 6k voltak a kulturdlis "meg nem teremtettek", akiket egy olyan
képletes sotétség kdzepébe dobtak, amely "kitette" sorsukat egy ismeretlen irdnyba. [...] Azt mondhatnank, hogy
a rabszolgahajo, a legénysége és az ember mint rakomany a lehetdségek vad és igénytelen gazdagsagat képviseli,
amelyet nem szakitanak meg, nem 'szdmolnak'/'szdmolnak el', nem differencialnak, amig mozgéasa el nem nyeri a
kiindulasi ponttdl tobb ezer mérfoldre 1évd szarazfoldet. Ilyen koriilmények kozott az ember nem né és nem
ferfi, mivel mindkét alany mennyiségként keril "szambavételre". A né a "Kozéps6 atjardban", mint latszolag
kisebb fizikai tomeg, "kevesebb helyet" foglal el a kozvetleniil lefordithaté pénzgazdasagban. De 6 mégis
szamszerUsithetd a szambavétel ugyanazon szabalyai szerint, mint férfi tarsa" (kiemelések t6lem). "Mama
babéja, papa talan". 72.
107 A fekete "szélhamost" utanozva Ralph edzeni kezd, hogy erésebb labizmokat szerezzen a jovobeli szokési
kisérletéhez: "A bolcsdben mély térdhajlitasokat végeztem, mikdzben a sinekbe kapaszkodtam. Csak alltam,
ugraltam és sétaltam a ketrecem sziik keretei kozott, és maris 1) erdt és jobb egyensulyt éreztem" (70). Az, hogy
a kisgyermek egy sztereotip bortdn-jelenetben (a testgyakorlas) képzeli el a szokését, tovabb fokozza azt a
groteszk komikumot, amely Ralph ontoldgiai kirdnduldsanak alapjat képezi.
108 Mig Dr. Steimmel a pszichoanalizis modernkori valtozatat hirdeti, amelyet Everett szembedllit Kiernan
doktorral, aki a pszichoterdpia modernkori eredetét és annak bizarr altudomanyos mellékagait képviseli. Egészen
pontosan Kiernanék a mentalis zavarok holisztikus felfogasat valljak orvosi betegségnek, amelyet Ugy kell
gyogyitani, hogy a péacienseket halalkozeli élményeknek vetik ala. Igy azt hiszik, "hogy a tizennyolcadik szazadi
gondolkodashoz val6 visszatérés az Ut a mentalis zavarok megsziintetéséhez, mivel ugy vélték, hogy minden
Oriiltség - és ragaszkodtak ahhoz, hogy Oriiltségnek nevezzék - az értelem hidnyabol fakad" (71).
109 Erdekes maodon ez a tanulmany egybeesik Koko, az alair6 gorilla halalaval, akire Ggy gondolhatunk, mint
Ronald torténelmi parjara. Azon a jelent6s szamu jelen kiviil, amelyet oktatdja, Francine Patterson tanitott neki,
Koko képes volt megérteni a beszélt angol nyelv kiilonbozd szavait is. Az azonban tovabbra is vitatott, hogy a
gorilla mennyire értett a szintaxishoz, azaz a nyelv rekurziv dsszetevdjéhez.
110 A paratextualis idézetek sorrendben ezekb6l a forrasokbol szarmaznak: Ralph Ellison. Lathatatlan ember.
139. Malcolm X idézi: Michael Phillips. "Eszak-Texas fekete miivészete és irodalma az 1920-as és 1930-as
években". 30. Percival Everett. Erasure. 1.
111 A 2011-es Graywolf-kiadas (Szent Pal) kdnyvboritéjara nyomtatva a széveget tizennyolc szakaszra osztja,
amelyek mindegyikét egy-egy sorszam vezeti be. A kisebb szdvegegységeket emellett az "X" harmasaval
parosaval tagoljak.
112 A Monkhoz hasonldan olvasott olvasé szamara a narrator ajanlata, hogy a kézéps6 nevén szdlitsa, a Moby
Dick narratoranak jellegzetes bevezeté mondatanak adapticidjanak bizonyul: "Hivj Isméelnek”. Everett tehat
Monkot egyfajta talélomiivészként mutatja be, mint Ishmaelt, aki csatlakozik Ahab kapitanyhoz, aki ikonikus
kildetésén a fehér balna, Moby Dick levadaszasara indul. Ez a "fehérségre" vald vadaszat, amely Melville
regényében az archetipikus ismeretlent, rejtélyeset és megiratlant jelenti, a térlésben Monknak az életét (-
torténetét) elbeszéld és értelmet add narrativ eszkdzok elsajatitasaért folytatott kiizdelméhez kapcsolodik.
113 A "That's just the way it is" Bruce Hornsby "The Way It Is" (1986) cimii slagerére és 2Pac "Changes"
(1998) cimi feldolgozasara vald feltind popkulturalis utalasként értelmezendd, amely rdadasul az erasure
kultartorténeti kontextusanak kontextudlis jeldlésére is szolgal.
114 Mik6zben mi, olvasok osztjuk a fajjal kapcsolatos reflexiv megkdzelitést, arra 6sztonéz benniinket, hogy
Monk kiizdelmén elgondolkodjunk, mint a fajjal kapcsolatos ilyen konstruktivista szemlélet és annak empirikus
hatasai kozotti targyalasok hatalmas nehézségén.
115 A Léthatatlan Ember a Testvériség els6 hivatalos fogadasan talalkozik Jack testvér segit6jével, Emmaval,
aki megkérdezi felettesét: "De nem gondolod, hogy neki [a Léathatatlan Embernek] egy kicsit feketébbnek
kellene lennie?". [...ahogy a Léathatatlan Ember magaban gondolkodik:] 'Szdval szerinte nem vagyok elég fekete.
Mit akar 6, egy fekete arcu komikust? Ki 6 egyaltalan, Jack testvér felesége, a baratndje? Talan azt akarja latni,
hogy katranyt, tintat, cipOpasztat, grafitot izzadok. Mi voltam én, ember vagy természeti er6forras?"" Lathatatlan
ember. 303.
116 A Lathatatlan Ember nyugtalanitd Battle-Royal élménye utan egy levélrdl almodik - visszhangozva a
"hivatalosnak tiin6" dokumentumot, amely részletezi "a négerek allami fOiskoldjara szolo osztondijat" - egy
hivatalos allami pecséttel ellatott boritékban, amelyen vésett arany betiikkkel ez all: "Keep This [N-sz0]-Boy
Running” (Lathatatlan ember 32-33).
117 Az éltalam hasznalt szofordulat, "elrejteni a szemiink el6l", itt arra utal, hogy Monk egy sztereotipikus
"fekete" gettdtorténetet prébal irni, amely annyira abszurd médon ki van taldlva, hogy a k6zénségnek észre kell
vennie a brutdlis ironiat, amelyet a hamisitott hitelesség vékony rétege takar.
118 Gilroy a multikulturalizmust "f6 narrativaként” irja le, amely harom tipust foglal magaba: "véllalati,
kereskedelmi és ellenzéki". Taborok kozott. 241. Lényegében a torlés felmondja a "multikulturalizalt” ellenallas
barmilyen politikai elképzelését az Gnazonossag és a csoporthoz tartozas hegemon kereteivel szembeni hegemdén
ellenallasrol, hogy ellensilyozza a heterokulturalis allampolgarsagot normalizal6 asszimilald erejliket.
119 A tanulhaté formak, amelyekben a faj tarsadalmi és irodalmi kontextusokban értelmet nyer, erdsen
helyzetfiiggbek, és - értelemszeriien - manipulalhatok, ha nem is megfordithatok. Amerikaban feketének lenni
azt jelenti - allitja ennek megfeleléen Everett -, hogy "bizonyos helyeken és bizonyos idékben egzotikus vagy.
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Egzotikus vagy, ha New Yorkban vagy, ha barna vhgagjégya torténetesen Cheyenne indian vagy. De ha fekete
vagy, "nem vagy egzotikus, hozz&d vagyunk szokvaésekikkor vagy egzotikus, ha megjelensz egy puccos partin,
és te vagy az egyetlen fekete.
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ott. De az utcan nem vagy egzotikus. Es ugyanez igaz lenne a fehér amerikaiakra is, akik betévednek egy
feketékkel teli buliba. De 8k sem egzotikusak. Egyszertien csak nem a helyiikon vannak. Es ezt mindenki igy
érzékeli. Ez egy csodalatosan elb*szott kultdra, amiben €liink." Interji Anthony Stewarttal. 124. Kiemelés télem.
120 Japtok és Jenkins itt Stuart Hall "Etnicity: Identitas és kiilonbség." 1989. Becoming National: A Reader.
Geoff Eley és Ronald Grigor Suny (szerk.). New York: Oxford University Press, 1996. 344.
121 Az Everett &ltal targyalt tiltakoz6 fikcidhoz hasonldan a fekete hip-hop miivészek zenei termékeit is
nagyrészt fehér, kbzéposztalybeli kdzdnség fogyasztja.
122 James Baldwin a pamfletezésnek ezt a gyakran szentimentalista mddon artikulalt stratégiajat Harriet
Beecher Stowe Tamas bacsi kunyhdja cimii miivéhez vezeti vissza, amelyet a protesthagyomany arche-
szovegének tekint. Konyvének - érvel Baldwin - "nem volt més célja, mint bebizonyitani, hogy a rabszolgasag
rossz; valojaban tokéletesen szornyl volt. Ez pamfletnek valo anyag, de regénynek aligha elég; és méar csak az a
kérdés marad, hogy miért vagyunk még mindig ugyanabban a szlikitésben megkotézve. Miért van az, hogy
annyira idegenkediink attdl, hogy egy Ujabb utat tegylink meg, mint amit Stowe asszony megtett, hogy
felfedezziink és feltarjunk valamit, ami egy Kkicsit is kozelebb all az igazsaghoz?". "Mindenki tiltakoz6 regénye."
14-15.
123 Ebben a cikkben Reed a hirkozlés "iparagara" hivatkozik, és a The New York Times-t "fekete patolégia
szupermarketeként" szidja, arra a kovetkeztetésre jutva, hogy "az egyetlen killénbség a fehér patoldgia és a
fekete patologia kozott az, hogy a fehér patologiarol alulreprezentaltak™. "A fekete patoldgia biznisz."
124 Az "oldalvagas" tényleg enyhén szélva, tekintve Everett cafolatat Oprah kereskedelmi monopéliumanak az
irodalom népszeriisitésére: "Oprah-nak kurvara ki kéne maradnia az irodalombdl, és nem kéne ugy tennie,
mintha barmit is tudna rola, ahogyan az embereknek sem kéne t6bbé hitelt adniuk az Amazon.com-on talalhato
konyvismertetbknek. Az emberecknek pedig képeznitk kellene magukat, hogy mindenféle dolgot
elolvashassanak, és gazdagabba valjon az életiik és a tarsadalom." Interji Rone Shaversszel. 64.
125 Everett tamadasa a szatira mint nemek szerinti esztétikai gyakorlat kapcsan siirget6 aggodalmakra ad okot.
Torténelmi perspektivdban az afroamerikai szatirat férfikodolt diskurzusnak tekinthetjik. Ez nyilvanval6an
kérdéseket vet fel a hatalommal, a kivaltsagokkal és a kritika e stratégidjanak hatterében allé kulturalis
dinamikaval kapcsolatban, amely jellemzden atlépi az izlés, az illenddség €s a lojalitas hatarait. A 2. fejezetben
megkiséreltem megvalaszolni néhany ilyen kérdést, amelyek az intézményi statuszhoz, a kulturalis tokéhez és a
gazdasagi eszkdzokhoz kapcsolddnak.
126 Monk Random House szerkeszt6jének, Paula Badermannak a neve is (német-) zsidé szarmazésra utal. 127
Az Amos és Andy, amelyet széles korben az amerikai szorakoztatdipar klasszikusanak tartanak, 1928-ban indult
chicag6i radiomiisor a WMAQ csatornan. A Sam és Andy cimii korabbi valtozat spin-offjaként a miisor
Harlemben jatsz6dé komikus jeleneteket tartalmazott, amelyek kézéppontjaban a fehér hazigazdak, Freeman
Gosden és Charles Correll altal megirt és eldadott Amos és Andy fekete karakterek alltak. A sorozatot 1928 €s
1943 kozott esti radios sorozatként, majd 1943 és 1955 kdzott heti vigjatéksorozatként sugaroztak. 1951-t61
1953-ig a CBS televizidban is vetitették, végiil kizarolag fekete szereplokkel. A fekete dialektus és sztereotipiak
széleskor(i hasznalata hozzajarult ahhoz, hogy a show a faji humor hagyomanyos minstrel formainak
kereskedelmi adaptécidjaként ellentmondasos statuszba kertilt.
128 A kritikusok széles korben egyetértenek abban, hogy Mary Dalton elsé meggyilkoldsa nem szdndékos, mivel
Bigger nem tervezte, hogy megoli a nét. Amikor a vak Mrs. Dalton belép Mary szobajaba, Bigger megprobalja
megakadalyozni, hogy a nd észrevegye a jelenlétét. A feketékkel szemben joindulata partfogoként viselkedd
Daltonéké a South Side-i bérhaz, ahol a Thomas csalad lakik. Az a tény, hogy Dalton Ur részt vesz abban, amit
ma "redlining"-nek neveznek - vagyis a lakbérek magasan tartasaban, igy a fekete bérlok, mint példaul a Thomas
csalad, kénytelenek ott maradni és szenvedni, ahol vannak -, egyike azoknak az ambivalenciaknak, amelyek
Wright elbeszélését olyan felkavardan erbteljessé teszik. A nemi erészak és a regényben rejld utalas ra
valdszintileg a Native Son legvitatottabb témaja. Az elbeszélés nem tesz hatarozott utalast arra, hogy Mary
beleegyezett volna-e a kdzdsiiléshe Biggerrel vagy sem: "Almosan forgolddott és motyogott. A férfi ujjait a
mellére szoritotta, Ujra megcsokolta, érezte, ahogy a lany megmozdul feléje". Sziiletett fid. 116. Kiemelés t6lem.
Fontos szem el6tt tartani azt is, hogy maga a "nemi er6szak" rendkivill problematikus kifejezés - nehéz arrél
beszélni, hogy Bigger megerdszakolta Marit, amikor valdjaban az egész élete egy nemi erdszakot jelent. Wright
mindenekel6tt a Jim Crow Amerikara vonatkozo legalapvetébb kozkeletii nézetet vonja kétségbe: a fekete férfi
¢s a fehér n6 keveredésétol vald félelmet. 129 Kegyes halal vagy gyilkossag? Ismét ugy tlinik, hogy nem
helyénval6 ragaszkodni egyik vagy masik kdvetkezetes kateg6ridhoz sem. Bigger meg6li Bessie-t, mert nem
tudott volna vele egyditt elmenekilni. Ezzel egyidejiileg Bigger megkiméli 6t a szenvedést6l és a félelemtdl,
amelyet ezentul el kell viselnie.
130 Lényeges, hogy az dslakos fiu, amely mégiscsak egy detektivtorténethez hasonlit, nem a nyomozé szerepld,
hanem az elkovetd szemszogébol meséli el a torténetet. S6t, ugy tliinik, Wright eltokélt szandéka, hogy az olvasot
arra kényszeritse, hogy azonosuljon a gyilkos lelki gyotrelmeivel, mar-mar az irodalmi Stockholm-szindrémaig.
Britten renddr és Buckley iigyvéd, a politikai hatosagok képvisel6i egyszerlien azért elképzelhetetlenek
foszereploként, mert Wrightot nem a bilincselekmény foglalkoztatja, hanem az, hogy mit tesz a biincselekmény
Biggerrel.
131 A "Van Go Jenkins" nevet nyilvanvaléan nehéz kibogozni. Egyrészt egyértelmlien Van Gogh holland

festore utal, aki a francia festdvel, Paul Gauguinnal vald konfliktusdban erdszakot alkalmazott magén és levagta
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a sajat fiilét. Monk foéhdsével rokon, az Oriiletnek és Megjdgyernek ez a bizarr keveréke az, ami Van Gog féktelen
férfiassganak és ultraautentikus “valodisadganak" azékghja, amelybdl azonban latszolag hidnyzik minden kreativ
impulzus, de
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tudatlansagot sugall az emberiség és a tarsadalom tagabb kulturalis komplexitasa irant.
132 A metafikcié e konyvben alkalmazott koncepciéja Werner Wolf esztétikai illiziorol sz6l6 értekezéséhez
igazodik. Az illzi6 alddsasanak képességeire dsszpontositva Wolf a metafikciot gy hatdrozza meg, mint amely
kiilonb6z6 fikcion belili stratégidkat foglal magaba, amelyek egy szdveg és altalaban az irodalom
narrativitasarél és fikcionalitdsardl sz6l6 masodlagos diskurzust hoznak létre. "Metafiktional sind
binnenfiktionale metadsthetische Aussagen und alle autoreferentiellen Elemente eines Erzahltextes, die
unabhangig von ihrer impliziten oder expliziten Erscheinung als Sekundéardiskurs Gber nicht ausschlieBlich als
histoire bzw. (scheinbare) Wirklichkeit begriffene Teile des eigenen Textes, von fremden Texten und von
Literatur allgemein den Rezipienten in besonderer Weise Phdnomene zu BewuBtsein bringen, die mit der
Narrativik als Kunst und namentlich ihrer Fiktionalitit [...] zusammenhangen" (sic). Asthetische Illusion und
Illusionsdurchbrechung in der Erz&hlkunst. 228.
133 Az Onéletrajzi diskurzus paradox eléfeltevése, nevezetesen az Onéletrajzird haldla, amelyet az életrajzi
teljesség imperativusza feltételez, a fekete betiikben régota jelen van (v6. Gates The Signifying Monkey, 235).
Alapja az elbeszél "én" és az elbeszéld szerzéi szerz6 k0zotti reduktiv dsszehangolas. Utal az ikonikus faji
radikalis, nevezetesen Malcolm X oOnéletrajzara. Monk felkésziilése halalanak (kozelgd) eshetdségére és
naplojanak nyilvanossagra hozatala ("Nem tudhatom kozelgd haldlom iddpontjat [...s]ince azonban halott
leszek"; 1) Malcolm X baljoslata kijelentését visszhangozza: "[i]t mindig is az volt a meggy6z6désem, hogy én
is er6szak altal fogok meghalni. Mindent megtettem, hogy felkésziiljek ra". The Autobiography of Malcolm X. 2.
134 Ezzel a nacizmusra és az Ugynevezett "degeneralt" miivészet szisztematikus betiltisara és kiirtasara valo
hivatkozassal Monk kiilondsen keserti felhangot ad a "kategorikus" erdszak tapasztalatanak, amelyet az
"afroamerikai" cimkével ellatott iroként szenvedett el.
135 Egy konyvesbolt-lancba belépve Monk "az Irodalomhoz ment, és nem latott engem. Elmentem a Kortars
szépirodalomhoz, és nem talalt meg, de amikor par 1épést hatraltam, taldltam egy részleget, amelynek a cime
Afrikai amerikai tanulmanyok, és ott, abécé szerint és szépen elrendezve, zavartalanul olvasva, ott volt négy
kdnyvem, koztik a Perzsak, amelyek kozil latszélag csak a boritéfotom volt afroamerikai. 28.
136 A torlés intertextualisan Balzac Sarrasine-javal is 6sszefligg, mivel Monk ir6i kiizdelmét az hatarozza meg,
hogy képtelen (el6re) megbecsiilni (miivészi) tetteinek szimbolikus kdvetkezményeit. Sarrasine-hoz hasonléan 6
sem ismeri a szociokulturalis diskurzust alatdmasztd kulturdlis logikat, amelybe belekeril, és amelyben a
milvészetre és az identitisra vonatkoz0 kulturalis klisék aldozatava valik.
137 A Glyph sajatos forgatékonyvét tekintve Ralph "babiness"-je nem annyira a megbizhatdsag, mint inkabb a
megismerhetdség és az abrazolhatosag kérdését veti fel. Mas szdval, ha azt kérdezziik, hogy Ralph megbizhat6-e
vagy sem, akkor nem értjilk Everett kisérletének lényegét. igy produktivabb azt a kérdést feltenni, hogy mit
lathatnank vagy latnank "masképp", ha az eszmék, az emberek és a rossz id6jaras vilagat - Ralph szavaival élve -
egy csecsemd szemével érzékelnénk. Ez Ralph megkeésett faji Onfeltardsara is igaz, amely végil is a faji
Ujragondolas gyakorlata, és amelynek célja nem Ralph elbeszé16i integritasanak, hanem az olvasd megszokott
olvas6i elvérasainak destabilizalasa.
138 Vegyiik észre, hogy miutdn megmentette az anyjat egy veszélyes "epizodtol" a tavon, amelynek soran Monk
majdnem megfullad, Marilyn "felsegitett a labamra, és azt hiszem, tényleg felkdhdgtem egy kis vizet". 169.
139 Mae Jenkins sikerének Monkra gyakorolt drasztikus hatadsat még jobban kiemeli, hogy ez nemcsak a
szakmai, hanem a maganéletére is kihat. Vegyik észre, hogy Monk igy szakit Marilynnel, mert a lany elolvasta a
We's Lives In Da Ghetto cimii kKonyvet, és - jelentés mértékben - "egész jonak" tartja. 187.
140 Ez az utalds Gertrude Stein ikonikus diktumara a rozsarol ismét jelzi Everettnek a nyelvvel és annak
referencialis bizonytalansagaval val6 foglalkozését.
141 Ez a fejezet a "Ti, emberek, majdnem megutaltattatok a bérszinetek miatt" cimii cikkem egyes részeit
tartalmazza: Symbolic Violence and Black In-Group Racism in Percival Everett's | Am Not Sidney Poitier" cimii,
a Power Relations in Black Lives cimii szakfolyGiratban megjelent irdsombol. Reading African American
Literature and Culture with Bourdieu and Elias (szerk. Christa Buschendorf, Bielefeld: Transcript, 2018). A
paratextualis idézetek a kovetkezd forrasbol szarmaznak: Barack Obama. "Az elndk megjegyzései a 'Let
Freedom Ring' innepségen, amely a 'March on Washington' 50. évfordul6jara emlékezik™ ". Sidney Poitier mint
John Wade Prentice, Jr. Talald ki, ki jon vacsorara. Percival Everett. Nem vagyok Sidney Poitier. 43.
142 Az ebbdl fakado ironia nem maradt el Sidney Poitier szamara sem: "Anyam ragaszkodott ahhoz, hogy minél
tobbet olvassak, ezért unatkoztam az iskoldban. Soha nem gondoltam, hogy borzasztéan okos vagyok, de
kidertilt, hogy rendkiviil miivelt vagyok" (30).
143 Gondoljunk csak a fehér torténelemtanarndvel, Ms. Hancockkal vald kétes taldlkozasara, amikor az
megprobal oralis kozosiilésbe bocsatkozni vele: "En nem tudok errél, Miss Hancock. Hatraltam egy 1épést. Ha
csak egy 'jé' betoldottam volna a kijelentésem elé, teljesen az a klisé lehettem volna, amilyennek éreztem magam
- Beaver Cleaver kapja a hummert" (35). Amikor Not Sidney Poitier talalkozik a rendkivil osztalytudatos,
vilagosfekete leend6 apdsaval, "agy képzelte el 6ket, mint Ward és June Cleavert", Beaver sziileit (137).
144 Everett regénye végil is nagyon is Ugy olvashatdé, mint Amerika fiatal fekete férfi massaganak abszurd
orokbefogadasi fantaziaja. Vegyik példaul, hogy Nem Sidney Poitier arva, és (csaladjat,) sajatos identitasanak
mivel a csalad, a filantropia és a csoporthoz tartozas témait helyezik el6térbe. Egy kiilondsen jellegzetes eset
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A fekete 6rokbefogadasrol szolo fehér liberalis narrativak el6térbe keriilését mutatja be a The Blind Side (2009)
cimi film, amely a fekete kamasz Michael Oher felemelkedését mutatja be, aki, miutan a fehér déli Tuohy csalad
Orokbe fogadta, a szegénységbdl a Baltimore Ravens tdmaddjatékosaként a National Football League-be jutott.
145 "Szomorti emberek voltak, és a vilagért sem akartam tisztességesnek gondolni Oket. Talan elég
tisztességesek voltak, de az a hely, amelyik Oket létrehozta, annyira sérté volt szamomra, hogy mindenki, aki ott
glt, azzd valt. Azon tiin6dtem, hogy egy kis nevelés vajon milyen hasznukra véalhatna, de ugyanarra a
kovetkeztetésre jutottam. Nos, afféle kovetkeztetésre, mivel egyaltalan nem érveltem feléjik. Azt hittem, hogy
mindannyian egdk, de aligha tudatosak". (75)
146 Ez egy kifejezett szatirikus bélintds a BET-re, amely kiemeli a regényben a "poszt-faji" korszak és a
feketeség kommercializalédasanak 1980-as évekbeli felemelkedését. A BET-t 1980-ban alapitottak, annak az
évtizednek az elején, amely az egyik leggazdagabb és legnagyobb befolyassal biré afroamerikai személyiség
felemelkedését hozta a
Amerikai szorakoztatdipar: Oprah Winfrey.
147 Ezt a becslést az is alatdmasztja, hogy a regény a legUjabb szdveg, amely szatirikus mddon foglalkozik a faji
kérdésekkel és a polgarjogok utani valdsaggal.
148 Ez a névvel valo jaték, amely faji szatiraiban oly nagymeértékben és szandékosan elmossa a fikcio és a tény
hatarait, kérdéseket vet fel a szerzé sajat nevével és irdi személyiségével kapcsolatban. Bar egy ilyen kisérlet
veszélyesen hajlamosnak tlinik ugyanazokra a redukcidkra és feltételezésekre, amelyek a (afroamerikai)
szerzOség hirességkozpontu kultuszaval kapcsolatosak, amelyet Everett ( fikcidi) oly hajthatatlanul alaassanak,
az | Am Not Sidney Poitier mintha kifejezetten ilyen vizsgélatra szélitana fel.
149 Hasonlitsd dssze: "Mondd csak, tényleg Not a neved?" "Nem Sidney" - javitottam ki. 'Nem Sidney. 'igy
nevezett el az anydm.' 'EIég érdekes név.' Ha te mondod.' Megkérdezhetem, hogy az apad Sidney Poitier?' Nem.
Egészen hatarozottan valaszoltam, [...] de fogalmam sem volt, ki az apam". 84.
150 Mindegyik olvasat nem ragadja meg a Nem Sidney Poitier nevének nyelvi dsszetettségét. Egyiitt azonban
atfogd spektrumot nytjtanak névleges kilonlegességének arnyalatairol.
151 "Elképzeltem" - mélazik Not Sidney Poitier -, hogy Ted Turner "a Not-ot tényleges névnek tartotta, és nem
tudta elhinni, hogy egyszertien csak az az egy szotag lesz belSle. fgy lett beldle Nu'ott, ugyandgy, ahogy az
istenb6l ga'awd lett az evangélista szdmara az utcan Decatur belvarosaban" (11).
152 "Még a neved sem tetszik. Potay. 'Nekem megfelel. 'Te most ganyt iz6l bel6lem, fia?' - kérdezte. ‘A
természet megel6zott', mondtam." (58). Ezen kiviil Not Sidney Poitier-t kiilonb6z6 érthetetlen becenevekkel
illetik, némelyik szexualisan szuggesztiv: "Elefantfia", "Késo Nate", "Kész Freddy" (5).
153 Léopold Sédar Senghor "Négritude" afrocentrikus fogalmara reflektdlva Fanon eldszor elfogadja, majd
elveti a fekete kultdra e modelljét: "JOl olvastam? Megkett6zott figyelemmel olvastam ujra. A fehér vildg masik
végébol egy varazslatos néger kultira idvozolt engem. Néger szobraszat! Kezdtem elpirulni a biiszkeségtdl. Ez
volt a mi megvaltasunk?" Fekete bor, fehér maszkok. 93.
154 Hollywoodban a kézelmdltban tébbek kozott a Z6ld mérfold (1999), A csaldadfs (1999), A csaladfs
(2000), The Legend of Bagger Vance (2000), valamint a Matrix-trilogia (1999-2003).
155 Appiah hozzateszi, hogy a Guess Who's Coming to Dinner "részben azért furcsa, mert gy tiinik, hogy
tllsagosan is a rasszista feltételezésekre tdmaszkodik, igy a mi mércénk szerint egyszerlien nem lehet sikeres
abban a kulturalis munkéban, amelyet az elditéletek elleni érvként jelolt ki maganak". De aligha gondolhatjuk,
hogy az, hogy ebben az értelemben rasszista volt - a kulturalis el6allitoi és az altaluk elképzelt kozonség faji
leereszkedésének bizonyitékaival atszéve -, azt alapozza meg, hogy most a rasszizmusra fog 6szténdzni". "'No
Bad Nigger'." 84.
156 Heather Hicks alaposan megvitatta, hogy az ilyen fekete méagikus segitségnyujtas milyen gazdasagi
konnotécidkkal jarhat. Az olyan filmekben, mint a Torhetetlen (2000), a fekete magikus karakterek
"egyértelmilen nem baratok [a fehérekkel]. Es nem is szentek. Ok szellemek, vagy legalabbis egy torténelmi
jéghegy csticsai, amelyek a jelenbe nytlnak. Es mint ilyenek, provokatorok, akik a lappang6 bajokat a napfényre
kényszeritik. Magukbol a filmekbdl is csdopdg a nosztalgia: nosztalgia a szuperember kora irant, az "egyszeriibb"
idék irant, amikor a fehér ember tekintélye kevésbé volt tdmadhatd, amikor Capra George Bailey-je biztos
lehetett abban, hogy jo dontést hozott, amikor lemondott sajat almairdl csaladja és kdzossége érdekében. Ezzel a
nosztalgiaval egylitt azonban mas, elhuzodo torténelmek kisértd jelenléte is jelen van: a fekete férfiakat
jelenthetnének, ha gazdasagi hatalommal rendelkeznének. Ezekben a filmekben tehdt mintha egy masik
dimenziobdl bukkannanak fel, "vardzslatosak", nemcsak azért, ahogy Farley sugallja, mert mindennapi életiik
rejtélyes, hanem mert maga a létezésiik eszkoze is rejtélyes. A filmek azt sugalljak, hogy ami 6ket hajtja, annak
magianak kell lennie, mert nem lehet az az egyszerti dollar és cent, ami Amerika tobbi részét mozgéasban tartja.”
"Hoodoo Economics: A fehér férfiak munkaja és a fekete férfiak magiaja a kortars amerikai filmben." 51. A
magikus fekete férfi faji toposzat Gjra feltalalé hollywoodi filmek éatfogd attekintését lasd Audrey Colombe.
"White Hollywood's New Black Boogeyman (Fehér Hollywood Uj fekete mumusa)”.
157 Willis a faji elfojtas, kiszoritas és slirités sajatos eseteit azonositja Poitier filmjeiben, mivel azok
bdvelkednek "olyan irdnidkban, amelyek tudattalan hatdsokra utalnak, [...mikozben] Poitier sajat kényszeres
ismétlodése mint idealizalt 'j6 targy' mintha az elfojtott visszatérését jelezné" (21). Ezeket a filmeket éppen az a
faji valosag kisérti, amellyel oly ambivalens modon foglalkoznak (lasd a kovetkezd oldalon talalhatd vitat).
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Megragadjak és kifejezik azt, amit 6 a fehér liberaliddgjegintudatlansig "védekezd fantazidinak" nevez. Ezek a
filmek "Hollywood hozzajarulaséat jelentik ahhozéseltehér kulturdlis kényszerhez, hogy megtaldljak - és
stabilizaljak - a megbizhat6an "j6" fekete targyat,
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egy olyan figura, amely egyszerre jelent megnyugvést és jovatételt” (22). igy "a faji konfliktus fantasztikus
jovatételére tdrekednek, 1ényegében ugyanazt a megbékélési dramat jatsszak Gjra, hogy idealizalt megoldasokat
kinaljanak, amelyeknek el kell nyomniuk a faji konfliktus koriili politikai és anyagi er6szakot a vald vilagban"
(ibid.). A Poitier-effektus.
158 Fontos azonban hangsulyozni, hogy Poitier palyafutasa soran a kritikakra Ggy reagalt, hogy olyan szerepeket
vallalt, amelyek latsz6lag kevéshé szanalt fekete férfi karaktereket mutattak be, akik hangsulyosabban "fekete"
kontextusba agyazodtak (a zenér6l példaul, amely tarsszerepléjéhez, Abbey Lincolnhoz, egy fekete
jazzénekesn6hoz kapcsolodik, a For Love of Ivy-ban, 1968; rendezd: Daniel Mann), vagy "agresszivebben"
tiltakozott a rasszizmus ellen (In the Heat of the Night 1967).
159 A tarsadalmi osztaly rendkiviil ellentmondésos kérdés az Egyesiilt Allamokban. Mig néhany beszamold
kiilonbséget tesz az amerikai osztalyszerkezet kiilonbozo rétegei kozott a vagyon, az oktatas és a szakmai helyzet
szempontjdbdl, vannak olyanok, amelyek kategorikusan tagadjék az osztaly mint tarsadalmi kategoria Iétezését a
marxista elmélet hagyomanyos értelmében.
160 "Kérdezd meg magadtdl - javasolja Baldwin befejezésiil -, miért "6riilnek annyira a liberalisok A dacosok
cimii filmnek. Azzal ér véget, ha emlékeznek ra, hogy Sidney Poitier, a fekete férfi, miutan végelathatatlanul
odalancoltédk Tony Curtishez, a fehér férfihez, végre elszakitja a lancot, felszall a vonatra, elmenekiil, de nem,
nem megy, nem hagyja ott szegény Tony Curtist odalent a lancos bandaban. Egyaltalan nem. Leugrik a vonatrdl,
és haver-haver egyutt mennek vissza a jé 6reg Jim Crow lancos bandaba. Ez egy mese. Ez egy mese. Miért? Ki
mit akar bebizonyitani kinek? Mondok én neked valamit. Kétszer lattam azt a filmet. A belvarosban lattam az
osszes liberalis baratommal, akik nagyon oriiltek, amikor Sidney leugrott a vonatrél. En a belvarosban lattam a
kevéshé liberdlis barataimmal, akik diihtsek voltak. Amikor Sidney leugrott a vonatr6l, mindenféle
kimondhatatlan dolognak nevezték. Nos, az 6 reakcidjuk legalabb 6szintébb és kdzvetlenebb volt. Miért kell
ilyen késon, kiabalja az ember a vilagnak, bebizonyitani, hogy a néger valdjaban nem is gyiilol, megbocsatott és
elfelejtett mindent? Talan mégis. Nem ez a probléma. Te nem tetted meg. Es ez a probléma." "A blues
felhasznalasa." 77-78.
161 Maurice O. Wallace szerint a Native Son talan "a fekete férfi latvanyossag problémajanak locus classicusa
az amerikai prézaban". A fekete férfiassag konstrualasa. 34.
162 "A fekete férfiak siirtin mitogén, masok altal 1étrehozott, rétegzett fikciok targyai. [...] Es mas mitogén
emberekhez hasonléan [akikhez Tailor mas kisebbségeket, példaul a zsidékat sorolja], a fekete férfiak, mintegy
onvédelembdl, termékeny generatorai az Onleird legenddknak". Tailor azonban elismeri, hogy van egy
"redukcionista tendencia, amely szerint a kérnyék zsenidlis zenéje és mas miivészeti alkotdsai szocioldgiai
"melléktermékei” annak a olvasztdtégelynek, ahol a fekete és a férfi keresztezi egymast. De a tartast, a dacot, a
kiegyensulyozott arroganciat részben ellenmitoszként kell 4brazolni". "A jaték." 169.
163 Neal megfigyelése Thelma Golden korszakalkotd értékelését idézi, miszerint "[a] nyomtatott és televizios
média segitségével a fekete férfiak a nemzet bajainak szimbolikus ikonjaiva valtak. Megszemélyesitik a féktelen
biindzést (Willie Horton), a perverz promiszkuitast (Wilt Chamberlain [és Nushawn Williams]), a szexualis
zaklatast (Clarence Thomas), a randevuval jar6é nemi erészakot (Mike Tyson) és a hazastarsi bantalmazast (O.J.
Simpson)". "A testvérem." 22.
164 Jellemz6 Everett irasainak jelelméleti mélységére és kulturdlis Kiterjedésére, a Not Sidney Poitier a fekete
népnyelvi diskurzushoz gyakran tarsitott sajatos formara utal: a kettds tagadasra - pl. "ain't no". 165 Albert
Camus A Szisziiphosz mitoszaban (1942) lefektette annak a filozofiai alapjait, amit kés6bb abszurd
mozgalomkeént ismertek meg az eurdpai irodalomban és szinhazban.
166 Trayvon Martin és Eric Garner koraban nem Sidney Poitier esete kiilonosen keserlien cseng, mivel a
fegyvertelen fekete férfi serdiil6k és felnéttek folyamatos (renddrségi) lelovéseinek és megverésének sorozatara
utal, amely a feketék és a hatésagok kozotti talalkozasok ritualizalt sorozatanak része.
167 Vegyiik észre a fikcios negacio finom jelét, amely Everett regényének nagybetiis torlésébe van irva, amelyet
a szerz6 szerint kisbetlivel kellene irni.
168 Mas neves irok, akik irasaikban szerzoi énjiik nyilt vagy hallgatdlagos megkettdzését hasznaljak, tobbek
kozott Kurt Vonnegut (Otos szami vagohid), de Dante Alighieri (Isteni komédia) és Francois Rabelais
(Gargantua és Pantagruel) is. A filmmiivészet terén Alfred Hitchcock a sajat filmjeiben valé cameo
megjelenéseirdl valt hiresseé.
169 A Doppelgénger: Literature's Philosophy (2010) cimii konyvében Vardoulakis megkisérli visszaszerezni a
hasonmast a pszicholdgiai tulhasznélatbdl, és helyette mélyen ontoldgiai és igy filozofiai mindségét koveteli
vissza. Ellendlld jelenlétként ez a figura sem nem rossz, sem nem jo, allitja a tudds. Inkabb "a formalis
relacionalitas eleme, amely strukturalja a szubjektum ontoldgiajat". 3.
170 Christian Schmidt rAmutat, hogy ez a konnotativ jelentés segit eldtérbe helyezni a jaték- vagy faji dinamikat
a Nem Sidney Poitier pikareszk kiildetésében, a faji tévedések felismerésében. A "dead-ringer" szd tehéat egy
versenyre csalard modon becsempészett fajlovat is jeldl.
171 Amikor a Larkinék otthonaban, a fels6bb osztalyban tartdzkodik, Not Sidney Poitier megismétli ezt a
benyomast: "Mindannyian 6sszemosddtak szamomra, még Maggie is." 140.
172 Ezek az egyszeriisitések azt eredményezték, hogy a film "megérdemelt kritikai verést kapott”, ahogy Daniel
J. Leab rdmutat (1975, 230). Karrierje 1967-es csucspontjat kovetden Sidney Poitier faji targyald képmasa egyre
népszeritlenebbé valt mind a fehér, mind a fekete kozonség korében, ahogy azt Leab tovabba hangsulyozza.
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173 Everett itt kifejezetten utal William FaulkneiMEgjagyaugusztusban (1932) cimii déli gétikus regényére.
Faulkner szdvege fontos hipertext, mivel a hibridit@scks a keveredés faji témai jelennek meg benne. Egyik
kozponti szerepl6je, Joe Christmas egy vegyes faju arva, akit fehérek nevelnek, és 6téves kordban mar

328



Megjegy

zések -
a McEachern presbiterianus pap altal vezetett "[N-sz4] arvahazba" deportaltak. Christmas, aki fehérnek adja Ki
magat, de gyanitja, hogy fekete felmendi vannak, belekeveredik a fehér Joanna Burden, az északi abolicionistak
lanyanak brutalis meggyilkoldsaba, akivel viszonya volt. Letartdztatasakor egy allamoér 16vi le és kasztralja ki. A
regényben a névvel és a névadassal vald jaték és annak hasznalata Everett projektjével rezonal: "'Hallottal mar
egy Karacsony nevii fehér emberr6l?' - kérdezte a miivezetd. 'Soha nem hallottam még senkirél, akit igy hivtak' -
mondta a masik. Es ez volt az elsd alkalom, amikor Byron eszébe jutott, hogy valaha is elgondolkodott azon,
hogy egy ember neve, amely elvileg csak a hangzasa annak, aki 6, valahogyan megjosolja, hogy mit fog tenni, ha
a tobbi ember csak idSben ki tudja olvasni a jelentését. Ugy tiint neki, hogy egyikiik sem nézett kiilonosebben az
idegenre, amig meg nem hallotta a nevét. De amint meghallottdk, mintha a hangban volt valami, ha az
megprobalta volna megmondani nekik, mire szamitsanak; mintha a sajat kikerllhetetlen figyelmeztetését
hordozta volna magaban, mint a virag az illatat vagy a csdrgokigyo a csorgését. Csakhogy egyikiiknek sem volt
elég esze ahhoz, hogy ezt felismerje." 33 (sic.).
174 Az, hogy a szerepl6k tobbsége szinesbdrli nevet visel, még inkabb tanusitja az er6sen (sztereo-)tipizalt
konfliktus-szcenarid és Not Sidney Poitier kiizdelmének tarsadalmi dsszetettségének termékeny 0sszjatékat.
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